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I. DER THEORETISCHE TEIL 

VORLESUNG 1 

DIE EINFUHRUNG IN DIE LITERARISCHE ANALYSE 

EINES LITERARISCHEN TEXTES 

Die Phasen der Analyse 

1. Die ersten personlichen subjektiven Reaktionen, Assoziationen; 

das erste Vorverstandnis vom Text und von der Absicht des Autors. 

2. Die methodische Analyse des Textes. 

3. Auf der Grundlage der Textanalyse und der Berucksichtigung 

der ersten schriftgehaltenen Reaktionen baut man eine bewu.tere personliche 

Auseinandersetzung mit Text, d.h. die Analyse des Textes. 

Das Schema der linquistischen Textanalyse 

I. Der Autor (Lebensdaten, Literaturgattung, Zeitperiode, die wichtigsten 

Werke); 

Das Werk (Entstehungsgeschichte, Genre, Zeit der Entstehung, geschilderte 

Epoche). 

Die Berucksichtigung des biographischen und zeitgeschichtlichen 

Kontextes(etwa 5–7 Satze). 

II. Kurze Inhaltswiedergabe. Die Angaben von der Art des Textes, 

von den Namen der Hauptpersonen, von dem Ort und der Zeit der 

Handlung, von der Handlung selbst.(etwa 5 Satze): 

1) die Einleitung (Thema, Zeit, Ort, handelnde Personen, Genre) 

2) Inhaltswiedergabe (Prasens, keine direkte Rede, wenige Adjektive) 

3) Schlussfolgerung (der Problemenkreis) 

III. Genrezugehorigkeit (charakteristische Zuge) 

IV. Die Formulierung des Themas, der Idee, der Absicht des Autors. 

V. Die Betrachtung der Mittel, die vom Autor gebraucht werden und 

zur Realisierung seiner Absicht beitragen: 

1) Komposition (Zeit, Raum, Figur) 

2) Erzahl-, Zeit-, Raumperspektive 

3) Darstellungsarten 

4) Arten der Rededarstellung 

5) Sprachliche Textanalyse: 

a) Phonetische Mittel: 

1) Abweichungen von der Normaussprache in Fremdwortern, Dialektismen, 

volkstumlichen Wortern, Kollokvialismen; 

2) Spezielle Mittel des Ausdrucks: Alliteration, Elision (Synkope, 

Apokope), Lautmalerei, Lautsymbolismus. 

b) Lexikalische Mittel: 

1) Eigennamen; 

2) Wortbildung (Stammworter), Komposita (Zusammensetzungen), 

Ableitungen; 

3) Entlehnte Worter; 

4) Lexikalische Paradigmatik (Neologismen, Archaismen; allgemein

sprachliche und fachsprachliche Lexik, Termini, Dialektismen, 

Jargonismen; Hypo-, Hyperonyme; Synonyme, Antonyme; Vieldeutigkeit 

und Homonymie; Wortfamilie; Phraseologismen; ubertragene 

Bedeutungen: Metapher, Metonymie, Hyperbel, Litotes; 

Tabu und Euphemismen ). 

c) Grammatische Mittel: 

1) Morphologie: 

a) Wortarten und Stil (nominal, verbal, adjektivisch); 

b) Zeit des Autors und der handelnden Personen (Zeitformen); 

c) Morphologische Formenbildung der Wortarten (normbesogen, 

veraltet)

; 

d) Gebrauch des Artikels und der Fugeworter. 

2) Syntax: 

a) Der Satzbau (einfacher Satz: Wortfolge, Wortgruppen, Absonderungen, 

Wiederholungen, Vergleiche usw.; Zusammengesetz
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ter Satz: Satzreihe, Satzgefuge, Satzperiode); syndethische, a

syndethische und polysyndethische Satzverbindung; 

b) Kommunikative Satztypek (Aussage, Aufforderung, Frage); 

c) Ellipse und unvollendete Satze. 

d) Textzusammenhang (Kohasion): 

1) Einheit des Themas; 

2) Thematische Wiederholung, einfache und modifizierte; 

3) Konjunktionen; 

4) Adverbien und Pronominaladverbien; 

5) Pronomen als Wiederholungsmittel, anaphorisch und kataphorisch; 

6) Einheit der Zeit; 

7) Wechsel vom unbestimmten Artikel zum bestimmten; 

8) Mittel der Kompression und Kondensierung der Information (Pro

nomina). 

VI. Schlussfolgerung, personliche Einstellung zum Problem. 

Die Stufen der Arbeit an der Inhaltswiedergabe: 

1) den Text durchlesen und herausfinden, worauf es ankommt; 

2) die Einleitung anfertigen (Autor, Genre, Benennung des Textes, 

Hauptpersonen, Thema oder Hauptgedanke); 

3) den Text abschnittsweise verkurzen; 

4) den Hauptteil der Inhaltsangabe endgultig zusammenstellen; 

5) den Schluss schreiben. 

Praktische Aufgaben: 

1. Schreiben Sie die kurze Inhaltswiedergabe vom Marchen “Der 

Rattenfanger von Hameln” nach Jakob und Wilhelm Grimm. 

2. Versuchen Sie in einem Satz den Autor, die Benennung des Textes, 

das Genre, die Hauptpersonen zu nennen und das Thema zu formulieren. 

3. Schreiben Sie die biographischen Angaben vom Autor in 5 Satzen. 

Suchen sie die Informationen heraus, die Ihrer Ansicht nach am 

wichtigsten sind (Lebenslauf, Werke, Gedanken, Stil des Autors). 

4. Welche Probleme, Themen hebt der Autor hervor? Durch welche 

Mittel hat er das ausgedruckt? 

VORLESUNG 2 

AUFBAU UND KOMPOSITION 

Der Aufbau ist die Zusammenfugung jedes Wortes zu einem einheitlichen, 

in sich geschlossenen Ganzen; die Abfolge, Zusammenhang und 

Gliederung der Geschehnisse in ihrer Welt. Man unterscheidet den 

au.eren und den inhaltlichen inneren Aufbau, die im Dichterwerk im 

standigen Zusammenwirken erscheinen. 

Der au.ere Aufbau (Komposition) ist die Gliederung eines literarischen 

Textes in Vorwort, Kapitel, Nachwort (Epik); in Strophen, Verszeilen, 

Zyklen (Lyrik); Akte, Szenen (Dramatik). 

Ein literarisches Werk kann nach dem tektonischen und atektonischen 

Prinzip gebaut werden. 

Tektonik (griech. Tekton – Zimmermann) ist ein geschlossener 

symmetrischer Aufbau eines Kunstwerkes als Zeichen eines strengen 

Formwillens. Das zeigt sich in der Dichtung, z.B. im kunstvollen Aufbau 

der Akte in Drama, der Kapitel in der Epik, der erfullten Strophenform 

usw. Dem tektonischen Aufbau steht atektonische, offene Form, 

d.h. ein Werk ohne fest geschlossenen Aufbau gegenuber. 

Der innere Aufbau (Komposition). 

Der innere Aufbau ist Komposition des Werkes (lat. composition – 

Zusammensetzung). Die Komposition ist Organisierheit, Zusammensetzung 

dreier Komponente: Zeit, Raum, Figur. 

Der Raum hat immer eine Grenze, die ihn in zwei oder mehrere Teilraume 

gliedert, z.B. im „Rotkappchen“.Diese Grenze ist unuberstreitbar. 

Fast alle Personen bewegen sich im Rahmen ihrer Welt (Raumes). 
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Haus Wald Haus Wald 

Die Zeit kann (wenn wir die Zeit bestimmen konnen) me.bar oder 

nicht me.bar sein; sie kann chronologisch oder anachronisch dargestellt 

werden. Anachronisch bedeutet die Durchbrechung der naturlichen Reihenfolge, 

z.B. “Der Held unserer Zeit”. 

Die Blende ist die Verwechslung einer Zeit zu einer anderen ohneUbergang. Die Ruckblende – von der Gegenwart in die Vergangenheit. 

Die Vorausdeutung – Deutung uber Zukunft des Helden (Traum oder 

Drohung). Das sind die Mittel der Zeitdarstellung. 

Man unterscheidet Erzahlzeit und erzahlte Zeit. Die Erzahlzeit (Lesezeit) 

ist die Zeit, die man braucht, um ein bestimmtes Werk zu lesen 

(man zahlt sie gewohnlich in Seiten). Die erzahlte Zeit ist die Zeit, uber 

welche erzahlt wird, in welcher die Handlung spielt (man zahlt sie in 

Stunden, Tagen, Jahren, wenn sie me.bar ist). 

Das Verhaltnis der erzahlten Zeit und der Erzahlzeit hei.t das Erzahltempo. 

Man unterscheidet drei Arten der Zeitdarstellung: 

1. Die Zeitdeckung ist die Art der Zeitdarstellung, wobei die erzahlte 

Zeit und die Erzahlzeit gleich sind. 

2. Die Zeitdehnung ist die Art der Darstellung, wobei die Erzahlzeit 

langer als erzahlte Zeit ist. 

3. Die Zeitraffung ist die Art der Zeitdarstellung, wobei die Erzahlzeit 

kurzer als erzahlte Zeit ist.Eine Abart der Zeitraffung hei.t die Auslassung, 

wobei die Erzahlzeit Null gleich ist. 

Die Figur. Die literarische Figur ist jede im Werk auftretende Person. 

Jede Figur gehort zu einem bestimmten Raum, z.B. der Raum des 

Waldes und des Hauses im „Rotkappchen“. Die meisten Figuren bleiben 

in ihrem Raum bis zum Ende der Geschichte, nur einige Personen 

(Hauptpersonen) verlassen ihren Raum, uberstreiten die Grenzen und 

dringen in einen anderen Raum ein. 

Man unterscheidet bewegliche Figuren, z.B. Rotkappchen und unbewegliche 

Figuren, z.B. Gro.mutter; veranderliche (der Held bekommt 

neue Charakterzuge) und unveranderliche. 

Charakteristik einer Person ist moglich durch: Au.ere, Gestik, Sprache, 

Benehmen (hoflich, frech), Charakterzuge und Erziehung. 

Durch die Beweglichkeit der Personen entsteht der Konflikt, der sich 

entwickelt, zur Kulmination kommt und gelost wird. Anders gesagt, so 

entwickelt sich das Sujet. 

3 1 – Exposition, 2 – retardierendes Moment, 

2 4 3 – Kulmination, 4 – retargierendes Moment, 

5 – Losung (Katastrophe). 
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Das Drama hat auch funfaktigen Aufbau (nach Freytag): Einleitung, 

Steigerung, Hohepunkt mit Peripetie, Fallen der Handlung und Losung 

(Katastrophe). 

Die innere Komposition kann auch von folgendem Standpunkt aus 

betrachtet werden: Jeder Text hat einen Anfang, Fortgang und einen 

Schluss. 

Die Anfange konnen – 1) prasentierend; 2) uberraschend; 3) themalos 

sein. 

Die Prasentierung ist Vorstellung der Information von irgendwelchem 

Werk, gewohnlich kurze Einleitung mit dem Ort, Zeit, Handlung 

selbst. In einem prasentierenden Textanfang erzahlt der Autor kurz davon, 

worum es weiter geht. Das ist auch die Vorinformation von den 

Hauptpersonen, z.B. 

“Ihr, Herren, gefallt es euch, eine schone Geschichte anzuhoren von 

Liebe und Tod? Es ist von Tristan und Isolde der Konigin.” 

Der Textanfang kann uberraschend sein. Der Leser geriet gleich in 

die Handlung, schon nach den ersten Worten befindet er sich auf dem 

Spielplatz. Der Autor macht keine Einleitung und versucht durch den 

uberraschenden Textanfang die Aufmerksamkeit des Lesers zu locken, 

z.B. 

“Die Frau lehnte am Fenster und sah hinuber. Der Wind trieb ein 

leichtes Sto.en vom Flu. herauf und brachte nichts Neues.” 

Der themalose Textanfang trifft man gewohnlich in den Gedichten, 

in den lyrischen Werken. 
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Der Fortgang kann – 1) Progression; 2) Thema – Konstanz sein. Das 

Thema ist die alte Information, das Rhema ist die neue Information. 

Neue Information ist am Ende des Satzes. 

Die Progression ist die Entwicklung der Handlung, wobei das Rhema 

(das Neue) des einen Satzes zum Thema des zweiten Satzes wird, 

z.B. 

Ein Skilaufer wird von einer Lawine verschuttet. Der Unfall ist von 

Spaziergangern beobachtet worden. Sie eilen zur Unfallstelle. 

Die Thema – Konstanz. Das Thema des ersten Satzes wird auch als 

Thema des zweiten Satzes genommen, z.B. Beschreibung von etwas. 

Der Schluss kann erwartet und unerwartet, vorbereitet und unvorbereitet 

sein. Der vorbereitete und unerwartete Schluss hei.t die Pointe. In 

ihm realisiert sich die konzentrierte Spannung und Erwartung des Lesers 

(z.B. Anekdote). 

PRAKTISCHE AUFGABEN: 

1. Bestimmen Sie die Abarten der untengegebenen Anfange der Texte 

und fullen Sie das Raster aus. 

Prasentierender 

Textanfang 

Uberraschender 

Textanfang 

Themaloser 

Textanfang 

a) 

Es war einmal eine gluckliche und zufriedene Wolfsfamilie: 

Vater Wolf, Mutter Wolf und sieben kleine Wolfskinder, die als 

Siebenlinge zur Welt gekommen waren und noch nicht allein in 

den Wald gehen durften. (Iring Fetscher: Die Gei. und die 

sieben Wolflein) 

b) 

Ein Zug kam an in der gro.en Stadt in Sudafrika. Der Zug hatte 

zweierlei Wagen: Wagen fur Menschen mit wei.er Haut und 

Wagen fur Menschen mit anderer Haut, schwarzer, brauner 

oder gelber. (Ursula Wolfel: Nur fur Wei.e!) 

c) 

Niemand mochte ihn leiden. Er hatte ein spitzes, blasses 

Gesicht, war kleiner als wir, hatte schwarze Locken, lange 

Koteletten, dicke Brauen und Beine, die aussahen wie 

Hakelhaken, so dunn waren sie. (Wolfdietrich Schnurre: Veitel 

und seine Gaste) 

d) 

Ich will von einem alten Mann erzahlen, von einem Mann, der 

kein Wort mehr sagt, ein mudes Gesicht hat, zu mud zum 

Lacheln und zu mud, um bose zu sein. Er wohnt in einer 

kleinen Stadt, am Ende der Stra.e oder nahe der Kreuzung. Es 

lohnt sich fast nicht, ihn zu beschreiben, kaum etwas 

unterscheidet ihn von andern. (Peter Bichsel: Ein Tisch ist ein 

Tisch) 

e) 

Vor seinem Lowengarten, 

Das Kampfspiel zu erwarten, 

Sa. Konig Franz. 

Und um ihn die Gro.en der Krone, 

Und rings auf hohem Balkone 

Die Damen in schonem Kranz. (Friedrich Schiller: Der 

Handschuh) 

f) 

Seht den Felsenquell 

Freudehell, 

Wie ein Sternenblick! 

Uber Wolken 

Nahrten seine Jugend 

Gute Geister 

Zwischen Klippen im Gebusch. (Johann Wolfgang Goethe: 

Mahomets - Gesang) 

g) 

Der Bar schwankte durch den Wald, es war ubrigens Winter; er 

ging zum Maskenfest. Er war von der besten Laune. Er hat 

schon ein paar Kubel Barenschnaps getrunken; den mischt man 

aus Honig, Wodka und vielen schwierigen Gewurzen. (Peter 

Hacks: Der Bar auf dem Forsterball) 
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h) 

Eines Morgens sa. ein alterer Rabe, durch tagelange Sturme 

aus den Voralpen zum Teutoburger Wald verschlagen, auf dem 

knorrigen Ast einer Eiche und sah dem unerbittlichen 

Jagdtreiben im Talgrunde zu. Als man am Abend das erlegte 

Wild zusammentrug, zahlte die Strecke der getoteten Tiere 

Hunderte von Rehen, Hasen, Wildschweinen und Fasanen. 

(Ernst Kreuder: Was der Kolkrabe den Tieren riet) 

i) 

Anfangs ging es noch; aber als Vater dann auch wieder 

arbeitslos wurde, da war es aus. Es gab Zank; Frieda sagte, 

Vater ware zu unbegabt, um Arbeit zu finden. (Wolfdietrich 

Schnurre: Der Brotchenclou) 

j) 

Es war im Sommer, ein hei.er Tag. Ich kam auf dem 

Nachhauseweg mit meiner Schwester an einem Hoftor voruber. 

(Franz Kafka: Der Schlag ans Hoftor) 

2. Setzen Sie die Nacherzahlung des Marchens “Das Rotkappchen” fort. 

Gebrauchen Sie dabei die Struktur der Progression und die unten 

gegebenen Stichworter. 

Es war einmal ein kleines Madchen. Und dieses Madchen hatte 

eine rote Kappe. 

Rorkappchen – Gro.mutter – Wald – Lebensmittelgeschaft – Wein 

und Kuchen – Korb – Hand – Hund – Wolf – Wald – Oma 

– 

Blumen – Haus – Gro.mutter – Bauch – Tur – Wolf – Jager. 

3. Erzahlen Sie “Das Rotkappchen” in Form der Thema – Konstanz 

nach. 

4. Erzahlen Sie das Marchen “Hansel und Gretel” nach. Gebrauchen Sie 

dabei alle Formen der Zeitdarstellung (Zeitdeckung, Zeitraffung, 

Zeitdehnung und Zeitauslassung). 

VORLESUNG 3 

DIE PERSPEKTIVE 

Die Perspektive (aus lat. perspicere – mit dem Blick durchdringen) 

ist der Standpunkt, von welchem aus das fiktive Geschehen gesehen, 

betrachtet, dargestellt wird. 

In der Filmkunst verwendet man auch diesen Begriff. Und das ist der 

Standpunkt, von welchem aus aufgenommen wird. Man unterscheidet: 

-Halbnahaufnahme – Personen mit der Umgebung; 

-Nahaufnahme – Personen und wichtige Dinge; 

-Detailaufnahme – kleine Dinge, die wichtig sind. 

In der Literatur unterscheidet man verschiedene Arten der Perspektive: 

a) raumliche Perspektive (oben, unten, innen, drau.en); 

b)zeitliche Perspektive (aus der Perspektive der Zukunft, 

Gegenwart, Vergangenheit)

c) Erzahlperspektiven nach Franz Stanzel: 

1. Auktoriales Erzahlen (Erzahlsituation, Perspektive) 

Das ist die Perspektive (lat. auctor - Berichterstatter) der 

allwissenden Uberschau. Erzahler befindet sich au.erhalb der 

dargestellten Welt. Er wei. alles im Voraus, wie das Geschehen 

verlaufen wird und warum die Gestalten so und nicht anders handeln. 

Der Erzahler distanziert sich immer vom Geschehen. Der Erzahler kann 

sich in diese Welt anschalten, z.B. er kann auf Zukunftiges 

vorausweisen. Er kann Gegenwartiges oder Vergangenes 

kommentieren. Er kann eigene Meinung, eigene Gedanken zum 

Geschehen au.ern. 

2. Ich – Erzahlen 

Der Erzahler ist hier selbst der Teil der dargestellten Welt. Er erlebt 

das Geschehen mit. Seine Perspektive ist auf Erlebnisse, 

Beobachtungen und Gedanken einer einzelnen Personen beschrankt. 

Diese Werke sind in der Ich – Form geschrieben, das Ich bezeichnet 

aber auf keinen Fall den Autor selbst sondern seinen Helden. 

3. Personales Erzahlen 

Das ist die Perspektive einer Person, die aus beschranktem 

Blickwinkel eine Handlung betrachtet. Der Erzahler als Vermittler 
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zwischen Leser und Autor fehlt. Der Leser hat Illusion, er befande sich 

auf dem Spielplatz des Geschehens oder er betrachte die Welt mit den 

Augen einer Figur. 

Der Eindruck der Unmittelbarkeit wird erweckt durch: 

a) die direkte Rede; 

b) die erlebte Rede (Gedanken)

; 

c) die teilierte Beschreibung eines Ortes, einer Person. 

Der Leser stellt sich ganz genau die Helden und die Umgebung vor, er 

hort ihr Spechen, er blickt in das Innere der Helden. 

Diese drei Erzahlperspektiven treten in einem Prosawerk kaum 

unvermischt auf, sondern konnen in verschiedene Kombinationen 

eingehen. 

PRAKTISCHE AUFGABEN: 

1. Bestimmen Sie die Abarten der Erzahlperspektive an folgenden 

Beispielen der Texte und machen Sie die literarische Ubersetzung. 

a) Von Onkel Jodok wei. ich gar nichts, au.er dass er der Onkel 

des Gro.vaters war. Ich wei. nicht, wie er aussah, ich wei. nicht, 

wo er wohnte und was er arbeitete. 

Ich kenne nur seinen Namen: Jodok. 

Und ich kenne sonst niemanden, der so hei.t. (Peter Bichsel: 

Jodok lasst gru.en) 

b) Der Ausgang der Wolfshohle war so klein, dass immer nur ein 

Wolflein auf einmal hinauskonnte, und da die anderen 

nachdrangten, konnten die vordersten auch nicht mehr zuruck, als 

sie erkannt hatten, wer drau.en stand. Nur das letzte und 

schwachste Wolflein, hinter dem niemand mehr drangte, konnte 

sich noch rechtzeitig in Sicherheit bringen, ehe die Gei. es sehen 

hatte. Die Gei. aber, die immer schlecht im Rechnen gewesen 

war, glaubte schon, alle sieben Wolflein in die Tannenaste 

hinaufgeschleudert zu haben, und zog tiefbefriedigt ab. 

Wenn ihr mich fragen wurdet, warum die Gei. uberhaupt so bose 

auf die kleinen Wolfe war, so konnte ich nur sagen, dass sie den 

Wolfen das freie, ungezwungene Waldleben mi.gonnte und – 

genau wie ihre Besitzer, deren Haltung sie mit der Zeit 
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angenommen hatte – allem, was von der burgerlichen 

Lebensweise abwich, mit neidischem Hass begegnete. (Iring 

Fetscher: Die Gei. und die sieben Wolflein) 

c) Kurz nachdem Onkel Titus aus Brasilien zuruckgekommen und 

Oberingenieur im Braunkohlenwerk Schwarza geworden war, 

hatte er einen neuen, sehr gro.en Bagger erfunden. Henriette, die 

mit dem Baggerfuhrer Potschka gut befreundet war, liebte es sehr, 

bei ihm in der Kabine zu sitzen und zuzusehen, wie die riesigen 

Eimer an der Kette tief hinabgriffen und die Kohle, schneller als 

man mit den Augen folgen konnte, in die bereitstehenden 

Waggons schaufelten. (Peter Hacks: Die Geschichte vom Konig 

Laurin) 

2. Finden Sie selbststandig Beispiele fur jede Abart der 

Erzahlperspektive in den literarischen Texten. 

VORLESUNG 4 

DIE ARTEN DER REDEDARSTELLUNG 

In einem erzahlenden (epischen) Werk unterscheidet man die 

Autorensprache und die Figurensprache. 

1. Bei der direkten Rede kommt der Urheber selbst zu Wort. Direkte 

Rede au.ert sich im Monolog oder Dialog. Sie wird durch einleitende 

Verben (sagen, fragen usw.) eingeleitet. 

Die uneingeleitete Rede in einem Dialog hei.t Blankdialog. 

Unausgesprochene Worte, Gedanken, Gefuhle werden zu der 

direkten Rede durch die Verben: denken, traumen, sich uberlegen usw. 

eingeleitet. 

2. Die inderekte Rede ist die Form der mittelbaren Redewiedergabe. 

Im Text erfullt sie die kompositorische Funktion der Abwechslung: sie 

tragt zum Charakterisieren einer Person bei. 
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3. Die erlebte Rede ist so eine Darstellung, wobei sich die 

Perspektive des Autors und die der Figur vereinigen, so dass eine Autor 

– Personen – Perspektive entsteht. 

Eine Abart der erlebten Rede ist der innere Monolog. Er steht formal 

der direkten Rede nah. Er ist meist in der Ich – Form durchgefuhrt. Er 

legt seelische Probleme dar, Konflikte, erregte Gedankenablaufe. 

Interessant ist der fiktive Dialog (Traumdialog, Denkdialog). 

PRAKTISCHE AUFGABEN: 

1. Finden Sie in der Hauslekture passende Beispiele fur jede Art der 

Rededarstellung. 

VORLESUNG 5 

DARSTELLUNGSARTEN 

Die Darstellungsarten sind Textteile, die an eine bestimmte 

sprachstilistische Form gebunden sind, je nach dem Zweck und der Art 

der Aussage. Es gibt folgende Hauptarten der Darstellung: 

1. Berichten. Dazu gehoren Sach – und Erlebnisberichte, wie 

Protokoll, Sport -, Arbeits -, Wetterbericht, Chronik, Lebenslauf, 

Reportage, Referieren u.a. Ihr Sinn besteht darin, den Empfanger uber 

den Ablauf eines Geschehens zu informieren. Die bevorzugte Zeitform 

ist das Prateritum, beim Referieren und im Wetterbericht das Prasens 

(Futur); typisch sind Passivgebrauch, Indikativ, unpersonliche Satze, 

Konjunktiv (indirekte Rede). 

2. Erzahlen hat zum Ziel das Einwirken auf den Empfanger. Der 

Erzahler will den Zuhorer in Spannung versetzen. Er kann subjektiv, 

emotional, ironisch sein. Das findet seinen Niederschlag im Wortgut 

und in der grammatischen Gestaltung: neben dem Prateritum werden 

das Perfekt, Plusquamperfekt, Prasens gebraucht. Das bevorzugte 

Genus ist das Aktiv. Oft erzahlt man von einigen Erlebnissen in der 

ersten Person. 

3. Beschreiben setzt das Beobachten voraus. Es gibt dem Empfanger 

eine genaue Vorstellung der Beobachtungen zwecks Information zu 

vermitteln. Das Beobachten ist die Hauptdarstellung in Wissenschaft 

und Technik. Dabei wird terminologischer Wortschatz benutzt. 

Verallgemeinerung und Exaktheit sind die Hauptzuge des Beschreibens. 

Grammatische Ausgestaltung: Gebrauch des verallgemeinenden 

Prasens, des Artikels, des Indikativs, des Passivs, der man – Satze. 

4. Schildern (die Beschreibung) ist nicht sachgerichtet, sondern 

kunstlerisch. Der Beobachter spricht von der Wirkung, die die 

Gegenstande auf ihn ausuben, er formuliert Eindrucke. Der Schilder 

beruhrt sich mit dem Erzahlen und dem Beschreiben, z.B. 

Bildbeschreibung, Erlebnisbeschreibung. 

5. Charakterisieren verlangt Stellungnahme und Urteil. Das ist die 

subjektivste Darstellungsart. Die Abarten sind: 

a) Charakterisieren eines Menschen aus der Umwelt; 

b) Charakteristik einer literarischen Gestalt, eines Gegenstandes, 

Zustands. 

Das Charakterisieren hat viel Gemeinsames mit dem Beschreiben. 

Das grundlegende Strukturelement der Charakteristik ist das 

Abstrahieren. 

Schritte der Herstellung der Charakteristik: 

1) Nennen und Beurteilen der wesentlichen Merkmale; 

2) Ausgangspunkt der Charakteristik im weiteren Sinne kann ein 

beherrschender Charakterzug sein; ein au.eres Mekmal. 

Beim Charakterisieren wird das (der, die) Charakterisierte fast in 

jedem Satz genannt. 

Die Person wird charakterisiert durch: 

die Beschreibung des Au.eren; 

die Beschreibung des Benehmens der Person; 

die Hervorhebung einiger Eigenschaften; 

Charakteristik der anderen Personen; 

die Sprache der Person. 

Darstellungsarten 

im Mittelpunkt der Darstellungsarten ist ..

Die Darstellungsart ist ..

Sie wird in ... gebraucht. 
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Berichten 

eine Handlung, ein Ereignis 

sachlich 

Protokolle, Wetter – und ahnliche Berichte, Lebenslauf 

Erzahlen 

eine Handlung 

emotional 

schone Literatur 

Beschreiben 

ein Gegenstand 

sachlich 

technische Texte, wissenschaftliche und schone Literatur 

Schildern 

ein Gegenstand 

emotional 

schone Literatur, Landschaftsbeschreibung usw. 

Charakterisieren 

eine Person, Lebewesen 

sachlich, emotional 

schone Literatur, Dokumente 

PRAKTISCHE AUFGABEN: 

1. Bestimmen Sie die Darstellungsart des folgenden Textes. 

GESUCHT 

wird das Geschwisterpaar Hansel und Gretel. Es wird seit dem 16. 

07. dieses Jahres von seinen Eltern, dem Holzhacker Johannes 

Steinbrecher und seiner Ehefrau Elsbeht, vermisst. 

Die Eltern geben an, sie hatten am Morgen des 16. Holz gesammelt. 

Obwohl sie die Kinder immer im Auge behalten hatten, seien diese 

plotzlich wie vom Erdboden verschluckt gewesen. 

Ein Ungluck oder gar Verbrechen ist nicht auszuschlie.en. 

2. Schreiben Sie die Charakteristik fur jemanden in der Gruppe. Die 

braucht man fur die neue Arbeitsstelle (Polizei, Uni usw.). 

3. Beschreiben Sie j-n in der Gruppe oder einen bekannten Menschen. 

Folgen Sie den Regeln des Beschreibens. 

4. Finden Sie Beispiele fur jede Darstellungsart. 

5. Bereiten Sie Sport-, Wetter-, Arbeitsberichte, Chronik oder 

Lebenslauf einer bekannten Person fur die TV – Sendung “Tagesschau” 

(“Deutsche Welle”). Dabei kann man den besten Moderator (Redner) 

auswahlen. 

VORLESUNG 6 

SPRACHLICHE VERWIRKLICHUNG VON 

UNGEZWUNGENHEIT UND LOCKERHEIT DURCH 

PHONETISCHE MITTEL 

Ungezwungenheit und Lockerheit sind Merkmale des Stils der 

Alltagsrede. Zur Verwirklichung des genannten Stilzugs dienen 

folgende phonetische Erscheinungen: 

1. Bei der Elision handelt es sich um das Weglassen bestimmter 

Laute: die Elision (Apokope – Weglassen im Auslaut) des –e in der 1. 

Person Singular Prasens: ich habe – ich hab, des “t” in nicht – nich; die 

Elision (Synkope – Weglassen im Anlaut) des -e im Pronomen “es”, 

z.B. nur haben sie.s immer gesagt. 

2. Reduktion eines Wortes oder einer Silbe entsteht als Ergebnis der 

Elision; so wird durch Elision des Diphtongs “ei” der unbestimmte 

Artikel bis auf “n” reduziert. 
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3. Verschleifung ist die Kontraktion (Zusammenziehung) von 

Wortern, z.B. hinterm Ohr, vorm Haus. 

Die aufgezahlten phonetischen Mittel untermalen auch die 

territorialen und nationalen Besonderheiten, z.B. der Berliner gebraucht 

im Alltag “siehste” fur “siehst du”. 

Zu den phonetischen Mitteln gehoren auch: 

1)Die Lautmalerei ist eine bewu.te Verwendung von Laut und 

Lautverbindung als Stilmittel, z.B. bei der Bezeichnung der 

Vogelstimme gebraucht man solche Laute wie „l“, „tsch“,“tr“ 

u.a., z.B. zwitschern, pipsen, trillern oder bei der Bezeichnung 

der Stimme eines Tieres gebraucht man passende Laute, z.B. 

muhen, beckern, meckern, miauen, brummen, brullen; platsch!; 

au! pst! miz – miz, wau – wau . 

2)Die Alliteration ist der Gleichklang der anlautenden Konsonanten 

(Vokale). Diese Eigentumlichkeit ist fur die alte deutsche 

Dichtung typisch. Die Alliteration treffen wir auch in den 

stehenden Redewendungen, z.B. Haus und Hof, mit Mann und 

Maus, mit Haut und Haar. 

3)Die Assonanz ist der Gleichklang der inlautenden Vokale, z.B. 

ganz und gar, Lug und Trug. 

VORLESUNG 7 

STILISTISCH – DIFFERENZIERTER WORTBESTAND 

(charakterologische Lexik) 

Unter charakterologischer Lexik versteht man Worter und 

Wendungen, die zeitliche, territoriale, berufliche, soziale und nationale 

Gegebenheiten charakterisieren. Die stilistische Leistung dieser 

Ausdrucke besteht in der Wiedergabe unterschiedlicher Kolorite. 

1) Archaismen sind veraltete Worter, die kaum noch im gelaufigen 

Wortschatz vorkommen, weil ihre Bedeutung sich gewandelt hat 

oder weil sie durch Synonyme ersetzt wurden, z.B. Minne – 

Liebe. 

Sie werden in drei Gruppen eingeteilt: 

• 

Historismen – Worter und Wendungen, die in dem 

gegenwartigen Sprachgebrauch veraltet erscheinen, weil die 

entsprechenden Realien veraltet oder verschwunden sind: 

die Lanze, der Minnesang, der Page. 

• 

Formarchaismen – Worter und Wendungen, die nur ihrer 

Form nach veraltet sind und von den moderneren 

Formvarianten verdrangt werden: gulden (golden), frug 

(fragte), ward (wurde), des Vaters Wort (das Wort des 

Vaters). 

• 

Semantische Archaismen – Worter und Wendungen, die 

ihre Form behalten haben, dabei in einer der Bedeutungen 

veraltet und von den jungeren Synonymen verdrangt sind: 

gar (sehr), Knabe (Junge). 

In kunstlerischen Texten mit vergangenheitsgeschichtlichenStoffen 

helfen sie, Zeitkolorit zu schaffen; in der Dialoggestaltung bilden sie ein 

Mittel der Figuren-charakterisierung. Archaismen dienen auch oft als 

Synonyme mit gehobener Stilfarbung. 

2) Neologismen sind zu einer bestimmten Zeit neu gebildete 

Worter. Die Neologismen entstehen im engen Zusammenhang 

mit der Geschichte des Volkes. Der wirtschaftliche, soziale und 

kulturelle Fortschritt ruft fur neue Begriffe neue 

Sprachbezeichnungen hervor: das Automobil, der Erdtrabant, 

das Dederon. Jeder Neologismus wird als solcher nur in einem 

bestimmten Zeitabschnitt aufgefasst, danach ist es schon kein 

Neuwort mehr: Er lebt in der Sprache als Normalwort weiter 

oder verschwindet. So entstanden als Neologismen die Worter 

Neubauer (zur Zeit der Bodenreform 1945 als Bezeichnung 

eines Kleinbauern, Umsiedlers, Landarbeiters, der das Land neu 

bekam), Neulehrer (zur Zeit der Schulreform 1946 als 

Bezeichnung eines antifaschistischen, neu ausgebildeten Lehrers 

in der demokratischen Schule). Die Neologismen entstehen 

durch die ublichen Mitteln der Wortbildung, worunter die 

Zusammensetzung eine besondere Rolle spielt, und durch die 

Entlehnung (Landverteilung, Malimo, Fremdsprachler, 
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Muttersprachler, Sputnik). Au.er den allgemeinsprachlichen 

Neologismen gibt es individualsprachliche, schriftstellerische 

Neologismen (Okkasionalismen), sie sind meistenteils 

Einmalbildungen und nur fur die Texte gultig, wo sie entstanden 

sind, z.B. Romanenkopf – Schiller, geschaftig-geldklimpernd – 

Heine. 

3) Dialektismen. Diese Wortklasse, wie schon die Benennung zeigt, 

stammt aus der mundartlich gefarbten Umgangssprache sowie 

aus unterschiedlich gro. –und kleinflachigen Dialekten. Sie 

erfullen die gleiche stilistische Funktion: dank bewu.ter und 

gekannter Verwendung dienen sie einmal einer anschaulichen 

Zeichnung des nationalen und territorialen Kolorits, zum 

anderen schaffen sie das naturliche Kolorit blo. dadurch, dass 

der Sender die zu seiner Zeit ublichen Sprach – und Stilnormen 

gebraucht. Nebst dem lokalen Kolorit kann durch Dialektismen 

auch das soziale Kolorit gekennzeichnet werden. 

4) Fremdworter. Alle Worter, die in die deutsche Sprache aus 

anderen entlehnt werden, sind Lehnworter (Entlehnungen). Das 

Problem der Klassifikation der Entlehnung ist heutzutage noch 

nicht eindeutig gelost. Popular ist die Klassifikation von A. 

Iskos, A. Linkowa. Sie sondern drei Gruppen von Lehnwortern 

aus: Eindeutschungen (Lehnworter), Internationalismen, 

Fremdworter. 

Fremdworter bewahren ihren fremden Charakter,z.B. 

Restaurant. 

Lehnworter haben sich in ihrer Form (Lautgestalt, Betonung) 

den deutschen Wortern angeglichen, z.B. Fenster – lat. fenestra. 

Internationalismen sind Worter, die in allen Sprachen vorhanden 

sind. 

Man nennt noch einige Gruppen von Entlehnungen: 

Exotismen. Diese Worter bewahren auch ihren fremden Inhalt, 

z.B. Madam, der Franc, Dollar, Schaschlik usw. 

Barbarismen. Das sind die Fremdworter, die in der Sprache nicht 

vollig assimiliert sind. Das kann mit den grammatischen 

Schwierigkeiten der entlehnten Sprache verbunden sein. 

Gewohnlich gebraucht man Barbarismen bei der Beschreibung 

fremder Sitten und Brauche. Oft dienen sie als Mittel von 

Humor und Satire, z.B. 

Скрежещет 

механика, 

лишь 

замедляют 

Звон 

и 

гам, жевать 

чуингам, 

А 

люди – немые 

звоне. Чтоб 

бросить: 

«Мек 

моней?» 

Kalkierung ist die wortwortliche Ubersetzung der Fremdworter, 

z.B. aussehen – выглядеть, Funfjahriges Plan usw. 

Alle Lehnworter sind meistenteils, wie auch andere 

charakterologische Wortklassen polyfunktional. Sie untermalen 

das nationale, soziale und naturliche Kolorit. 

5) Berufsbezogener Wortschatz (Termini, Berufslexik, 

Berufsjargonismen). 

Termini sind Worter, die nur durch eine Definition zu erklaren 

sind. Die Termini sind nur aus einer Theorie abzuleiten und 

kommen nur als Element einer Terminologie vor, z.B. Diktatur 

des Proletariats. Die Bedeutung des Terminus nahert sich dem 

hochsten Grad begrifflicher Abstraktion. Die Termini sind 

standartisiert. Termini uben theoretisch - fachliche Funktion aus. 

Die Berufslexik ist auch fachgebundene Lexik. Sie ist aber nicht 

standartisiert und wird nicht definiert. Die Berufsworter uben 

praktisch - fachliche kommunikative Funktion aus. Das sind 

verschiedene Benennungen von Werkzeug, Werkstoffen, 

Erzeugnissen. 

Berufsjargonismen sind expressive Dubletten der Fachworter. 

Sie haben den bildhaften Charakter, z.B. „Klavier spielen“ – fur 

Fingerabdrucke abnehmen. 

Diese Wortklasse schafft berufliches, soziales und nationales 

Kolorit. 

Man unterscheidet noch sozial – differenzierende 

Gruppenwortschatze: Jugendsprache, Soldatenslang, Jagerlexik 

usw. 

23 24 

VORLESUNG 8 

LEXIKALISCHE MITTEL DER BILDLICHKEIT 

1) 

Epitheton ist jede Merkmalsbestimmung eines Substantivs, 

durch die der betreffende Begriff konkretisiert oder emotional 

eingeschatzt wird. Das Epitheton wird grammatisch ausgedruckt 

durch adjektivisches und partizipiales Attribut (vor – und 

nachgestellt), durch Prapositionalattribut, Pradikatattribut, 

Attributsatz. Mit Hilfe der konkretisierenden Epitheta entsteht 

die Vorstellung von Farbe, Form, Klang, Geruch und anderen 

Sinnesempfindungen. Sie verdeutlichen und erklaren das 

Gesagte. 

Bewertende emotionale Epitheta zeigen das personliche 

Verhalten des Sprechers zur Darstellung, sie offenbaren 

Sympathie und Antipathie, zeugen von Protest, Kampf, 

Leidenschaft. 

2) Der Vergleich. Spricht man von den Mitteln der Bildkraft und 

Bildhaftigkeit, so ist der Vergleich als Zwischenerscheinung zu 

betrachten. Dem Wesen und der Wirkung nach zerfallen die 

Vergleiche in: 

a) objektiv prazisierende Vergleiche finden wir im Stil der 

Alltagsrede, z.B. Mein Sohn ist schon ebenso gro. wie der 

Vater; im Stil der Wissenschaft,z.B. ... der automatische 

Flugkorper glich einem Stern 12. Gro.e. 

b) metaphorische (hyperbolisch emotionale) Vergleiche. Sie 

erscheinen haufig im Stil der schonen Literatur, z.B. Hande 

wie die Krallen eines Geiers. Solche Vergleiche sind 

anschaulich, tragen zur Sprachokonomie bei. Dem Wesen 

nach bestehen die Vergleiche aus Grundbegriff 

(Comparandum), Vergleichsbasis (tertium comparationis) 

und Vergleichsbegriff (comparatum). Die Vergleiche 

werden durch wie, als, ob, als ob eingeleitet, z.B. Mein 

Sohn (comparandum) ist schon ebenso gro. (tertium 

comparationis) wie sein Vater (comparatum). 

3) 

Der Tropus ist das Mittel des bildlichen Ausdrucks. Wir 

unterscheiden folgende Tropen: 

a) 

die Metapher. Die Ubertragung der Namensbezeichnungauf Grund der Ahnlichkeit zwischen den Gegenstanden 

oder Erscheinungen nennen wir metaphorische 

Ubertragung. Das Wort selbst mit der neuen metaphorisch 

ubertragenen Bedeutung hei.t Metapher. Man unterscheidet 

4 Abarten der Metapher: 

-die Personifizierung (Verlebendigung). Das ist eine 

Ubertragung menschlicher Eigenschaften, Merkmale und 

Handlungen auf tierische und pflanzliche Organismen, sowie 

auf Nichtlebewesen, z.B. der Wind heult. Pragmatischer Effekt 

dieses Stilistikums ist vornehmlich Bildkraft und Poetizitat, 

auch aber Humor und Satire. 

-die Allegorie konnte als besondere Form der Personifikation 

angesehen werden. Hier handelt es sich um korperhafte 

Verbildlichung von Ideen und abstrakten Begriffen, von 

Naturgeschehen und Naturgewalten (meist Verlebendigung in 

Menschengestalt). Die Allegorie neigt zu lehrhaften Tendenzen. 

Sie bildet oft den gedenklichen Kern geschlossener Aussagen, 

die den Leser zum Nachdenken uber wichtige Fragen des 

Lebens anregen, z.B. Frau Sorge. 

-das Symbol. Den Ausgangspunkt zur Entstehung des Symbols 

bildet eine konkrete Wirklichkeitserscheinung, meist ein 

Gegenstand, eine Pflanze, ein Tier, seltener ein Mensch, z.B. 

Lilie – Sinnbild fur Sanftmut, Rose – Sinnbild fur Schonheit.In 

zahlreichen Fallen flie.en Allegorie und Symbol in einander. 

-die Synasthesie (Zusammenempfindung). Darunter verstehen 

wir die Verschmelzung verschiedener Sinnesempfindungen, 

wobei eine von ihnen ubertragene Bedeutung annimmt, z.B. 

seidene Stimme. 

b) 

die Metonymie. Das ist die Vertauschung zweier Worter 

aus verschiedenen Begriffsspharen, die auf verschiedenen 

(logischen, assoziativen) Beziehungen beruht: 

-raumliche Beziehungen, z.B. Das ganze Dorf (alle Einwohner) 

feiert mit. Der Westen (die Journalisten) verbreitet die 

Nachricht. 
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-zeitliche Beziehungen, z.B. Das XVIII. Jahrhundert glaubte... 

(die Menschen); Das Zeitalter der Technik fordert die 

Steigerung des Lebensniveaus. 

-stoffliche Beziehungen, z.B. Ich trinke Traube gern (Wein); Er 

stie. ihm das Eisen ins Herz (Messer). 

- 

kausale Beziehungen, z.B. Ich lese Schiller. 

- 

Besonders haufig erscheint die Synekdoche (Teil fur das Ganze 

– pars pro to to; das Ganze fur den Teil). Pars pro to to ist sehr 

popular. Dabei wird gewohnlich das Ganze (ein Lebewesen) 

durch einen wesentlichen oder auffallenden Teil charakterisiert, 

z.B. Blonde Sommerfrisuren gehen auf der Stra.e spazieren. 

Dieser Abart der Synekdoche sind Bildkraft, Emotionalitat, 

Expressivitat eigen. Sie dient oft als Mittel von Humor und 

Satire. Die zweite Abart (das Ganze fur den Teil) ist weniger 

verbreitet. 

c) 

die Hyperbel – die Ubertreibung der Bedeutung, z.B. Ich 

kam nach Hause todmude. 

d) 

Die Litotes – die Untertreibung, durch die Abschwachung 

der Aussage will man verschleiern, was man eigentlich 

sagen musste, z.B. zu einer Tasse Tee kommen, ein paar 

Menschen. Dabei gebraucht man oft die Verneinung, z.B. 

Er freute sich nicht wenig. Er war nicht gerade ein Held. 

e) 

Die Periphrase – oft wird bei der Bezeichnung einer Person 

oder eines Gegenstandes anstatt des genauen Namens eine 

Umschreibung gegeben, z.B. der Verfasser des „Faustes“ 

anstatt J.W. Goethe. 

VORLESUNG 9 

ANDERE LEXIKALISCHE MITTEL 

1. Wortbildung. Sie geschieht vor allem auf dreierlei Weise: 

- Anstatt neue Worter zu erfinden, bildet man sie durch 

Zusammensetzung aus den schon vorhandenen. 

- Mit Vor – und Nachsilben konnen aus Wortstammen viele neue 

Worter durch Ableitung gebildet werden. 

- In neuerer Zeit hat sich ein Verfahren ausgebreitet, durch 

Abkurzungen neue Worter zu gewinnen. 

Diese Moglichkeiten sollen etwas genauer dargestellt werden. 

Man unterscheidet 5 Arten der Zusammensetzungen. 

Attributive 

Zusammensetzu 

ng 

(Bestimmungs- 

zusammensetzu 

ng) 

Kopulative 

Zusammen- 

Setzung 

Zusammen- 

ruckung 

Zusammen- 

bildung 

Bahuvrihi 

Schulhof, vierzehn, Einmaleins, Blauaugig, Rotkappchen, 

Pausenhalle, taubstumm, derart, infolge, Leichtathletik Blaustrumpf, 

Schwarzbrot, Strichpunkt Vergi.meinnicht er, Dummkopf 

Lesebuch, Fruhaufsteher 

hellblau 

Hier ist die attri Bei dieser Art Das ist eine Sie entstehen Das ist eine 

butive Verbin- herrscht lockere als Resultat besondere 

dung der syntaktische Verbindung zweier Abart der 

Kompo- Gleichberechzweier 

oder Prozesse: der Metonymie, 

nenten charak- tigung (beiord mehrerer Zusammenset zwar die 

teristisch – die nete Verbin- Elemente, -zung und der metonymische 

erste Kompo dung) zwi- manchmal sogar Ableitung, Ubertragung 

nente bestimmt schen den eines ganzen denn jede vom Teil auf 

die zweite. Komponenten 

. 

Satzes, dessen 

Teile im Prozesse 

des Redens leicht 

zusammenrucken. 

Die Komponen- 

ten der Zusammenruckung 

be- 

Zusammenbil 

-dung wird 

durch ein 

Suffix zu 

einem Wort 

verbunden. 

das Ganze, von 

dem 

charakteristischen 

Merkmal 

des 

Lebewesens 

auf das 
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halten ihre lexika 

lische Selbststan- 

digkeit und sind 

leicht zu begrei- 

fen, obwohl der 

ganze Komplex 

manchmal umge- 

deutet wird. 

Lebewesen 

selbst. 

Die Sprache hat noch eine andere Art der Wortzusammensetzung 

entwickelt – Ableitung. Es wird zum Grundwort kein selbststandiges 

Bestimmungswort hinzugesetzt, sondern es werden aus einem 

Grundwort durch Vorsilben und Nachsilben (Wortbausteine) neue 

Worter entwickelt, abgeleitet. 

Z.B. aus dem Grundwort Stein 

durch Prafixe: Gestein, entsteinen, Urgestein 

durch Suffixe: steinern, steinig, steinigen 

durch Vor – und Nachsilben: Versteinerung 

Viele Worter und Begriffe sind so umstandlich lang, dass an ihrer 

Stelle Abkurzungen gebraucht werden. 

Teilweise haben sich diese Abkurzungen zu heute gebrauchlichen 

selbststandigen Wortern entwickelt. 

Kopfbildungen. 

Von den langen Wortern ist jeweils nur der erste Teil (Kopf) 

ubriggeblieben, z.B. Ober (aus: Oberkellner), Kilo (aus: Kilogramm) 

Silbenworter. 

Vom zusammengesetzten Ursprungswort werden einzelne Elemente 

neu kombiniert, z.B. Kripo (aus: Kriminalpolizei), Schuko (aus: 

Schutzkontakt) 

Buchstabenworter (Inizialworter). 

Die Anfangsbuchstaben der zusammengesetzten Worter werden wie 

neue Worter gesprochen, z.B. VW = Volkswagen, BEA = Britisch 

European Airways. 

2. Wortfeld. 

Ein Wortfeld ist eine Gruppe von Wortern, mit denen man etwas 

genau kennzeichnen kann. Das sind die Worter, die zu einem Bereich 

gehoren, z.B. “Wettervorhersage”. Um das Wetter genau beschreiben zu 

konnen, braucht man verschiedene Worter: 

warm, hei., kalt, kuhl, heiter, bewolkt, wolkig, sonnig, trube, neblig, 

regnerisch, windig, sturmisch, diesig, klar, gewittrig... 

Die Worter eines Wortfeldes dienen also der genauen Beschreibung 

einer Sache. 

Solche Wortfelder kann man sich aus der gro.en Zahl von Wortern, 

die es in unserer Sprache gibt, zusammenstellen. 

Oft gibt es in einem Wortfeld einen Kern und Peripherie, z.B. im 

Wortfeld der Bewegung dient als Kern das Verb “bewegen” und zur 

Peripherie gehoren: gehen, bummeln, eilen, flanieren, fliehen, flitzen, 

fluchten, hasten usw. 

3. Wortfamilie. Es gibt unter den Wortern einer Sprache 

Verwandschaften. Die vielen Worter, die es heute gibt, haben nur eine 

recht kleine Zahl an Vorfahren. Diese Verwandschaft kann man, wie bei 

den Menschen, daran erkennen, dass diese Worter einander ahnlich sind 

und einen gemeinsamen Vorfahren haben, einen gemeinsamen Stamm. 

So sind z.B. die Worter fahren, Fahrt, Fahrer, Fahre, Fahrte, 

Fuhre, Furt miteinander verwandt. Sie haben alle einen gemeinsamen 

Stamm -fahr-, der fruher einmal -per- lautete. Aus ihm haben sich alle 

diese neueren Worter entwickelt. 

4. Hypo – Hyperonyme. Hyperonym ist ein Oberbegriff im Bezug 

auf ihm untergeordnete Begriffe (Hyponyme), z.B. Blume – 

Hyperonym, Rose, Veilchen, Kamille – Hyponyme. Hyponyme sind zu 

einander Kohyponyme. 

5 Euphemismus – Beschonigung, Verhullung des Negativen; z.B. 

“einschlafen” statt “sterben”, “nuklearer Ernstfall” statt “Atomkrieg”. 

6. Tabu. Manche Worter und Wendungen sind verboten fur den 

Gebrauch in der Rede. Meistenteils sind diese Worter mit der Religion 

verbunden, z.B. solche Begriffe wie “Gott”, “Teufel”. Anstatt diese 

Worter zu gebrauchen, sagt man “Er”, “Vater Unser” fur Gott; 

“Deubel”, “Henker”, “Bose” fur Teufel . 
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7. Antithese – Gegenuberstellung, Gegensatz von Einzelwortern, 

Wortgruppen, Satzen, z.B. “Der stegt und jener fallt ...” . 

VORLESUNG 10 

SYNTAKTISCHE MITTEL 

Syntax aus stilistischer Sicht. Satzarten nach der Zieleinstellung des 

Sprechenden. 

Der Ausrufesatz dient dazu, die Gefuhle uber eine Information zu 

au.ern. Er kann die Struktur eines Fragesatzes annehmen, z.B. Bin ich 

glucklich! 

Zahlreich sind eingliedrige und elliptische Ausrufesatze, z.B. Hilfe! 

Es gibt in der Sprache auch Modelle, die man eigentliche Ausrufesatze 

nennt, z.B. Welche Freude! 

Alle Satze haben eine spezifische Tonfuhrung. Dem Inhalt nach 

besteht ihre Spezifik in der Bewertung (Freude, Zorn, Ironie, 

Bewunderung). Das Ausrufezeichen unterstutzt die Spezifik dieses 

Satztypes. Der Ausrufesatz ist typisch fur die Erscheinungsformen des 

Stils der Alltagsrede, des Stils der schonen Literatur. Sie zeugen von 

Erregtheit, Leidenschaftlichkeit. Im Stil der Wissenschaft wird er selten 

gebraucht. 

Rhetorische Frage, rein rednerische Frage, verlangt keine Antwort. 

Man kann sich ihrer gelegentlich bedienen, um einen neuen Gedanken 

einzuleiten. Sie deutet ein Problem an, das zu durchdenken ist. Sie kann 

den monotonen Redeflu. etwas auflockern, sie kann die Ausdruckskraft 

einer Aussage steigern. Rhetorische Frage ist fur den Stil der Publizistik 

und Presse, Stil der offentlichen Rede typisch. Vor allem erscheint sie 

in der Sprache der Redner. Sie dient zum Ausdruck des Zorns, Protests, 

der Emporung. 

Der Satzabbruch ist eine Art elliptischer Satze. Der Satzabbruch 

unterscheidet sich aber von der Ellipse. Die Ellipse entsteht aus 

Granden der Sprachokonomie. Das sind kurze Satze, wo das 

Unwichtige weggelassen ist. Elliptische Satze gebraucht man in der 

Alltagsrede, z.B. 

– Name? 

– Erwin. 

– Alter? 

– 20. 

Die Ellipse lasst sich leicht durch Umgebung und Situation 

erganzen. 

Beim Satzabbruch wird die Aussage unterbrochen, die Fortsetzung 

soll erraten werden. Der Satzabbruch ist ein beliebtes Mittel im Stil der 

schonen Literatur. Dadurch kann die Aufregung, Verlegenheit, Drohung 

zum Ausdruck gebracht werden. Der Autor zwingt den Leser zum 

Nachdenken, erweckt in ihm die Neugier, z.B. Was ware, wenn ... . 

Kurz gesagt, das sind die Satze, die aus Erregung, Angst usw. nicht 

bis zum Ende ausgesprochen werden, z.B. Du bist heimtukisch! Du ... 

Lexisch – grammatische Stilistika (Satzfiguren) 

1. Als Mittel der verstarkten Klangwirkung konnen Wiederholungen 

und ihre Abarten auftreten: 

a) wortwortliche Wiederholung. Man wiederholt ein Wort, eine 

Wortgruppe, einen Satz in vollstandig gleicher Form: 

-die Anapher – die Wiederholung eines Wortes, einer 

Wortgruppe, eines Satzes am Anfang jeder Aussage, z.B. 

“Mein Vater, mein Vater, jetzt fasst er mich an!” (Erlkonig) 

-die Epipher – die Wiederholung eines Wortes, einer 

Wortgruppe, eines Satzes am Ende jeder Aussage, z.B. 

“Doch alle Lust will Ewigkeit,-will tiefe, tiefe Ewigkeit!” 

(Nietzsche “Also sprach Zarathustra”) 

-der Kyklos – die Wiederholung des Anfangswortes als 

Schlusswort des Satzes: Kreisfigur (Wiederholung im Kreise), 

z.B. 

“Ein Pferd, ein Pferd, mein Konigreich fur.n Pferd!” 

(Shakespeare “Richard III”

b) die varierte Wiederholung. Hier wiederholt man Worter in 

irgendwie veranderter Form, z.B. 

In dem Garten ist ein Baum, auf dem Baum ist ein Nest. 

c) die synonymische Wiederholung. Das ist Wiederholung von 

Wortern mit gleicher oder in wenig schatierter Bedeutung, z.B. 
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Es war ein kleines, winziges Madchen. 

2. Zum Zweck der Hervorhebung des Wichtigen dient auch 

Parzellierung. Das ist die Isolierung eines Satzteils oder dessen 

Wiederholung in Form eines selbststandiges Satzes, z.B. 

Drei Manner sa.en am Tisch. Und ein Madchen. (W. Borchert „Der 

Kaffee ist undefinierbar“) 

Sie schafft den Eindruck der stoffweise ausgesprochenen Rede, eines 

Rhythmus, als versage dem Sprecher der Atem vor Wut u.a. 

3. Die Ausklammerung. Eine unvollstandige verkurzte Satzklammer 

ist in der Umgangssprache viel haufiger, als in der Schriftsprache. Der 

Sprecher erinnert sich nach und nach an immer neue Einzelheiten und 

knupft sie an, z.B. 

“Der Alarm,” sagte mein Gro.vater, “ist gekommen zur unrechten 

Zeit ...” “Uns soll,” sprach er “genommen werden der Stolz unserer 

Walder...” (S. Lrnz “So zartlich war Suleyken”) 

4. Die Satzfiguren konnen stilistisch effektiv gebracht werden. Nach 

der Funktion, die sie im Satz erfullen, unterscheidet man 

Worteinparung, Worthaufung und Wortstellung. 

a) Die Formen der Worteinparung treten in leidenschaftlich erregter 

dichterischer Sprache auf. Das sind vor allem 

-Ellipse – Weglassung des Unwichtigen. Sie dienen zur Raffung 

und starkerer Gefuhlswirkung, z.B. “Ночь. Улица. Фонарь. 

Аптека.” (А. Блок) 

-Zeugma – (Verbindung zweier Satze oder auch Hauptworter 

durch ein Zeitwort, das nur zu einem passt bzw. zu beiden nicht 

in gleicher Weise) – das ist bewu.te Vereinigung der begrifflich 

trennbaren Worter, z.B. “Die Stadt Gottingen, beruhmt durch 

ihre Wurste und Universitaten ..” (H. Heine “Die Harzreise”) 

b) Die Worthaufung kann durch verschiedene Formen der 

Aufzahlung (das ist die Aneinanderreihung von gleichen 

Satzgliedern) erfolgen: 

- Reihung (Akkumulation) – Aneinanderreihung mehrerer 

Unterbegriffe anstelle des zusammenfassenden Oberbegriffs eine 

Fulle von Einzelempfindungen fur den Gesamteindruck, z.B. 

“Es entsteht ein al fresco hingeworfenes Gemalde, auf dem die 

Figuren einen unentwirrbarren Knauel bilden. Sie haben keine 

Namen, sie haben dafur Betatigungen, Amter, Missionen und 

verschiedene Schicksale. Es sind Kauflaute, Richter, Arzte, 

Funktionare, Kleinburger, Handwerker, Literaten und Frauen 

aller Art, jeden Alters, jeden Standes.” (J. Wassermann “Laudin 

und die Seinen”) 

-Klimax (Stufenfolge, Gradation) – Abstufung der Wortfolge 

nach oben, “steigende Aufzahlung”, z.B. 

“Er weint, er ist bezwungen, er ist unser!” (Fr. Schiller “Die 

Jungfrau von Orleans”) 

-Antiklimax – Abstufung nach unten, z.B. 

“Doktoren, Magister, Schreiber und Pfaffen.”(J.W. Goethe 

“Faust”) 

c) Die Stellung eines Wortes im Satz hangt nicht nur von seinem 

grammatischen Charakter, sondern von seinem inhaltlichen 

Gewicht ab. Wenn der Dichter etwas besonders unterstreichen 

will, verwendet er verschiedene Formen der Wortstellung: 

-Parallelismus – Gleichlauf der Glieder, die Wiederholung 

einer grammatischen Struktur, z.B. 

“Nacht ist es: nun reden lauter alle springenden Brunnen. 

Und auch meine Seele ist ein sprechender Brunnen. 

Nacht ist es: nun erst erwachen alle Lieder der Liebenden. 

Und auch meine Seele ist das Lied eines Liebenden.

(Nietzsche “Also sprach Zaratustra”) 

-Chiasmus (Uberkreuzstellung) – kreuzweise Stellung von vier 

Satzgliedern, so dass das erste und vierte, das zweite und dritte 

einander entsprechen, z.B. 

Der Einsatz war gro., klein war der Gewinn. 

5. Der Anruf – ist das Abwenden des Dichters von der Wirklichkeit 

und das Hinwenden zu Gestalten irrealer Wirklichkeit, z.B. 

Ich begru. dich, aller Reim! 

PRAKTISCHE AUFGABEN: 

1. Bestimmen Sie zu welchen Wortfeldern gehoren untengegebene 

Worter und finden Sie weitere Beispiele. 
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Bemerken, gaffen, stapfen, entdecken, schlendern, hinken, erblicken, 

besichtigen, fluchten, gucken, flitzen, anblicken, schauen, springen, 

eilen, anstarren, rennen. 

2. Setzen Sie beim Schreiben in den folgenden Text Worter aus beiden 

Wortfeldern ein. Verwenden Sie die Worter, die besser passen. 

In den Ferien 

Am fruhen Morgen 1 wir los, Vater, Arri und ich. Es war noch ziemlich 

dunkel, und wir konnten den Weg kaum 2 .Wir 3 durch die Wiesen und 

4 uber einige Zaune. Plotzlich 5 wir viele kleine Buckel, das waren 

Schafe, die dort schliefen. Arri 6 zu ihnen hin und bellte sie wach. 

Gleich 7 sie auf und 8 davon. Dann 9 wir zu einem Graben, den wir 

beinahe nicht 10 hatten. Fast waren wir hineingetapst. Das Wasser war 

aber ganz flach, also 11 wir durch. Als wir dann die Dunen hinauf 12 

waren, 13 wir das Meer. Es lag ganz rohig da. Auf der anderen Seite 

der Dunen 14 wir ganz schnell hinunter. Wir 15 eine Stunde lang am 

Strand entlang. Dann wurde es heller. Weit hinten 16 wir einige winzige 

Punkte. Wir 17 durch unser Fernglas. Es waren Leute, die uns 

entgegen 18. Vor uns 19 einige Strandvogel aufgeregt aufs wasser zu. 

Arri 20 ihnen nach, aber er konnte keinen packen. Als wir am Ende der 

Insel 21 waren, ging gerade die Sonne auf. Wir zogen uns unsere 

Badehosen an und 22 ins Wasser. Arri 23 uns erstaunt nach, dann 24 

er uns nach, und wir spielten mit ihm. Wir konnten es aber nicht lange 

im Wasser aushalten, es war zu kalt. So schnell wir konnten, 25 wir 

wieder nach Hause. 

3. Im folgenden Kurztext sind die Worter der beiden Wortfelder sehen 

und gehen wenig treffend oder sogar falsch gebraucht worden. 

Verbessern Sie den Text, indem Sie treffendere Worter einsetzen. 

Petra und Sascha schlenderten im Eiltempo durch die Stadt. Sie 

beobachteten die Auslagen in den Schaufenstern. Mit aufgerissenen 

Augen blinzelten sie in das Neonlicht. Gemutlich eilten sie von Stra.e 

zu Stra.e, bummelten hastig durch die Kaufhauser und gafften die 

vielen Dinge in den Spielzeuggeschaften an. Nach ihrem Bummel 

spazierten sie geschwind wieder nach Hause. Ganz leise marschierten 

sie auf ihr Zimmer, denn sie wollten von ihrer Mutter nicht besichtigt 

werden. 

4. Welche Wortfelder ist es moglich noch zusammenzustellen au.er 

sehen und gehen. Bringen Sie Beispiele. 

5. Wie meinen Sie, zu welcher Wortfamilie gehoren folgende Worter: 

zugeln, Werkzeug, Zeugnis, Zogling, Augenzucken, entzuckend, 

Anzug, Eilzug, anziehen, Erziehung, uberzeugen, Aufzucht, Bezug, 

zuchten. 

6. Suchen Sie die Worter heraus zu folgenden Wortfamilien: 

bei.en, bauen, horen, fassen, setzen, sprechen, sehen, binden. 

7. Beispiele der phonetischen, lexikalischen und grammatischen Erscheinungen 

1) Das Brot ist hart wie Stein. 

2) Golden wehn die Tone nieder. (Brentano “Abendstandchen”) 

3) “Laue Luft kommt blau geflossen,...” (J.von Eichendorf) 

4) “Wo lacht die Flur,wo triumphiert das Stadtchen,...” (J.M.R.Lenz 

“Wo bist du itzt?”) 

5) “... wenn ich in meinem Plutarch lese ...” (Schiller “Die Rauber”) 

6) “Geh aus,mein Herz,und suche Freud' ”(Paul Gerhardt) 

7) “... schlug er ein Theater furs ganze menschliche Geschlecht 

auf...” (J.M.R.Lenz uber Shakespeare) 

8) “Ich wei. nicht,was ich bin;ich bin nit,was ich wei.” (Angelus 

Silesius) 

9) “O Erd',o Sonne...” (Goethe) 

10) “Der steigt und jener fallt...” (Gryphius) 

11) Anders sein und anders scheinen, 

Anders reden,anders meinen, 

Alles loben,alles tragen, 

Allen heucheln,stets behagen.(Logau) 

12) “Ich wei. nicht,was ich will” (Eichendorf “Das zerbrochene 

Ringlein”) 

13) Alle Wohnmengen und Hauser,Stadte und Dorfer- das ganze 

Land feierte mit. 

14) Hochste,hohe und geehrte Herren! 

15) “... er i.t beflissend,trinkt beflissend,schimpft beflissend,lobt 

beflissend,liest beflissend.

16) “Auf die Berge will ich steigen, 
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 Wo die frommen Huten stehen, 

 Wo die Brust sich frei erschlie.et 

 Und die freien Lufte wehen” 

17) Ich habe dich schon 100 Jahre nicht gesehen. 

18) Es war eine treffende Replik,eine geschickte Erwiderung. 

19) Gewi.,sicher,freilich,eigentlich durfte von Gluck und Freude 

nicht die Rede sein... . 

20) Mein Fu. betritt nicht mehr diese Schwelle! 

21) Die Menge zahlt 1000 Kopfe. 

22) Kuhl ist der Abend und ruhig die Nacht. 

23) Heute rot - morgen tot. 

24) Es lachelt der See,er ladet zum Baden. 

25) Auf Flugeln des Gesanges ... .(H.Heine) 

Grammatische Ausdrucksmittel. 

Unter dem grammatischen Aspekt werden zunachst die Wortarten 

analysiert. 

Verben: bringen Leben, Dynamik, Handlung, aber auch Anschaulichkeit, 

Genauigkeit in Satz und Text. Sie ermoglichen einen Nachvollzug 

des Geschehens, des Tuns und damit erhohen sie Verstandnis 

und Mittelbarkeit. 

Substantive: in ihnen komprimiert sich umfassende, breit ausgreifende 

Wirklichkeit, mit ihnen nehmen wir Wirklichkeit in Besitz und 

verfugen uber sie. Sie legen nicht fest, woruber ausgesagt wird, sie 

bestimmen oder bereichern die Aussage. 

Adjektive: ihre Grundleistung besteht darin, die Stellungnahme des 

Sprechers zu den Wesen oder Dingen, zum Sein oder Geschehen, zu 

Eigenschaften selbst oder auch zu Umstanden auszudrucken. Sie charakterisieren, 

urteilen, registrieren. 

Adverbien: sie kennzeichnen die im Satz genannten Umstande des 

Ortes, der Zeit, der Modalitat und des Grundes. Sie haben ausgesprochenen 

Verweischarakter. Sie stellen Beziehungen her zu Aussagen, die 

vorausgehen bzw. nachfolgen. 

Au.er der obengenannten Wortarten wirken entscheidend auch die 

“Dienstworter” mit, die inhaltliche Beziehungen regeln. Diese Tatsache 

erhoht ihre Bedeutung fur die Textanalyse. 

Bei der Analyse des Stils eines Textes untersucht man, 

– welche Worter und wie oft gebraucht werden; 

– welche Bedeutungen damit Ausdruck bzw. Darstellung finden. 

Je nachdem bestimmte Wortarten benutzt werden, wird ihr Stil semantisch 

und sprachlich gekennzeichnet. 

Der Nominalstil ist dadurch gepragt, da. nominale Formen (Substantive, 

Adjektive und Partizipien) 

– auffallig vorherrschen, 

– entsprechend qualitative Bedeutung haben und 

– satz- und textkonstituiernd wirken. 

Nominale Texte haben die Eigenart, durch die Haufung nominaler 

Formen mit wenigen Worten mehr auszusagen. Umfangreiche Aussagen 

werden in einzelne Begriffe verdichtet; mehrere Aussagen werden 

in einen Satz eingefugt; eine Mehrzahl von Aussagen wird mit einem 

Mal geau.ert; verbale Aussagen werden durch nominale ubernommen; 

interpretative Stellungnahme und Verdeutlichung wird mitberucksichtigt 

und notwendig gemacht. 

Der Verbalstil ist dadurch gepragt, da. er sich in auffalliger Weise 

die quantitativen und qualitativen Leistungen des Verbs zunutze macht. 

Verbale Texte haben die Eigenart, 

– Sachverhalte, Vorgange, Ereignisse differenziert und mit entsprechender 

Ausfuhrlichkeit darzustellen, 

– mehr Verben zum Zwecke der Veranschaulichung und Klarstellung 

zu verwenden, 

– Ziele, Vorstellungen, Erwartungen zu konkretisieren und operationalisieren, 

– Vorgange, Ereignisse im Nacheinander mitzuteilen. 
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VORLESUNG 11 

SATZANALYSE 

Der Satz als sprachliche Grundeinheit kann charakterisiert werden als 

-grammatische Einheit, in der Worter nach bestimmten geltenden 

Regeln “stimmig” zusammengefugt werden; 

-stilistische Einheit, in der einzelne Elemente unter Beachtung 

bestimmter Prinzipien und Mittel in charakteristischer Weise 

verflochten werden; 

-rhetorische Einheit, in der fur das Verbinden Mittel und Formen 

Verwendung finden, die die angestrebte Wirkung erreichen 

lassen. 

Satzbau. Nach der Art der Satzverbindung unterscheidet man: 

-Hypotaxe (die Unterordnung in der Satzgliederung). Sie dient der 

Darstellung komplizierter Gedanken. 

-Parataxe – die (Haupt -)satze stehen verbunden oder unverbunden 

neben einander. Sie wird in der modernen Literatur bevorzugt, da 

man nuchtern, gefuhlszuruckhaltend schreiben will. Mehrere 

kurze Hauptsatze, die mit dem Subjekt beginnen, schaffen eine 

spannende Atmosphare (typisch fur Kurzgeschichten). 

VORLESUNG 12 

DER TEXT 

Was ist ein Text? 

-Ein Text ist keine Reihung von isolierten Einzelsatzen. 

-Alle Satze dienen dem Thema des ganzen Textes. 

-Jeder Satz erklart die folgenden Satze. 

-Jeder folgende Satz erklart die vorhergehenden Satze. 

-Alles gehort und passt zusammen. 

-Man kann die Reihenfolge der Satze im Text nicht leicht andern. 

-Der ganze Text ist ein Gewebe. 

Es gibt sujetlose und sujethafte Texte. 

Sujetlose Texte haben eine bestimmte Ordnung, z.B. Kalender, 

Telefonbuch, und die Grenze bleibt unuberschreitbar, z.B. einige 

griechische Legenden, Mythen. 

Sujethafte Texte haben auch eine Grenze, die Grenzuberschreitung 

ist auch verboten, aber es gibt auch eine bewegliche Figur, die diese 

Grenze uberschreitet. Diese Uberschreitung der Grenze fuhrt zum 

Konflikt. Der Konflikt wird vorbereitet, dann erlebt er seinen 

Hohepunkt (Kulmination) und wird gelost (Katastrophe). Den fruheren 

funf Akten des klassischen Dramas entsprechen funf Stadien der 

Handlung: 

1) Exposition (die Einleitung) 

2) Die Schurzung des Knotens (erregendes Moment) 

3) Die Steigerung der Handlung 

4) Der Hohepunkt (Wendepunkt, Kulmination) 

5) Losung des Knotens (Katastrophe) 

6) Postposition 

VORLESUNG 13 

LITERARISCHE GATTUNGEN UND GENRES 

Man unterscheidet folgende Gattungen der literarischen Darstellung: 

Epik, Lyrik, Dramatik. 

Zur Epik gehoren folgende Genres: das Epos, die Epopoe, der 

Roman, die Erzahlung, die Novelle, der Schwank, die Fabel, die 

Parabel, die Skizze, die Kurzgeschichte, die Glosse u.a. 

Zur Lyrik gehoren: das Lied, die Hymne, die Ode, die Elegie, die 

Romance, das Sonett, das Chanson, das Poem, die Ballade. 

Zur Dramatik gehoren: die Tragodie, die Komodie, das Drama. 

 Die Lyrik (aus der griechischen Sprache vom Wort “lyra” - Leier) 

hat ihren Anfang im Lied, in dem der Text mit der Melodie verbunden 

war. Von dem Lied hat sie Rhythmus und Takt. 

Der Rhythmus ist die Gliederung einer Lautmasse beim Sprechen. 

Zu den rhythmischen Mitteln gehoren der Wortakzent, der Satzakzent, 

die logische Betonung, die Pause. 

Man unterscheidet den Prosarhythmus und den Versrhythmus. 

39 40 

Der Versrhythmus. Das Schema von betonten und unbetonten Silben 

nennt man Metrium oder Ma. oder Versma.. 

Der Versma. ist die regelma.ige Tonfolge,d.h. Zahl und Abstand 

der betonten Silben. Die kleinste Einheit, die aus einer betonten Silbe 

oder Hebung (/) und aus einer oder zwei unbetonten Silben oder 

Senkungen (_) besteht, nennt man die Taktart. Es gibt vier Taktarten 

(Versfu.e): 

-Jambus: _ / Verstand 

-Trochaus: / _ Srta.e 

-Daktylus: / _ _ Wirklichkeit 

-Anapast: _ _ / Elefant 

Nicht nur die Versfu.e bestimmen den Rhythmus, sondern die 

Anzahl der Versfu.e in einer Verszeile. Kurze Zeilen haben zwei 

Betonungen, lange Zeilen erhalten bis 7–8 betonten Silben. Es gibt 

verschiedene Versarten. 

1. Jambische Versarten: 

a) der einfu.ige Jambus: 

Wie lebt _ 

/ 

Wie strebt _ 

/ 

In mir _ 

/ 

Wie bebt _ 

/ 

Das Herz _ 

/ 

b) der zweifu.ige Jambus: 

Du bist die Ruh`, _ / _ 

/ 

die Sehnsucht du, _ / _ 

/ 

der Friede mild, _ / _ 

/ 

und was sie stillt. _ / _ 

/ 

Auf solche Weise bildet man den dreifu.igen und vierfu.igen Jambus. 

c) Den funffu.igen Jambus nennt man Blankvers. Er wurde gewohnlich 

in den Dramen und Tragodien der Klassiker gebraucht, z.B. 

Sind Christ und Jude, eher Christ und Jude. _ / _ / _ / _ / _ / 

Als Mensch? Ah! Wenn ich einen mehr in euch gefunden hatte! _ / _ / _ 

/ _ / _ / (Lessing) 

d) Den sechsfu.ige Jambus nennt man Alexandriner, z.B. 

Die alten Lieder singen von Taten. gro. und kuhn. _ / _ / _ / _ _ / _ / _ / 

e) In besonders langen Zeilen verwendet der Dichter oft ein Mittel – 

Zasur. Die Zasur entsteht, wenn in den Verszeilen regelma.ig eine Silbe 

fehlt, z.B. 

Sollst gleich und ohne Murren _ / _ / _ / _ 

Erfullen mein Gebot. _ / _ / _ /

Zasur 

Dennware nicht der Bauer _ / _ / _ / 

So hattest du kein Brot. _ /_ / _ 

2. Trochausche Verse. Man gebraucht 2 -, 3 -, 4 -, 5 – fu.ige Verse. 

3. Daktylische Verse. Es gibt 3 -, 4 -, 5 – fu.ige Verse. Der 5 – fu.ige 

Daktylus hei.t Pentameter (oft bei Puschkin gebraucht). Der 6 – fu.ige 

Daktylus hei.t Hexameter. 

4. Anapast kommt in der deutschen Poesie sehr selten vor. 

5. Freirhythmen. In den freien Rhythmen wird die bestimmte Versart 

nicht beachtet. Das gebraucht man oft in den Fabeln. 

Der Reim. 

Unter Reim versteht man den Gleichklang auslautender (am Wortende 

stehender) Vokale und Konsonanten an dem Zeilenende. Man unterscheidet 

folgende Reimarten: 

1) einsilbig – mannlicher (stumpfer) Reim, wenn die Endsilben betont 

sind, z.B. Gewalt – Gestalt. 

2) zweisilbig – weiblicher (klingender) Reim besteht aus zwei Silben 

mit der Betonung auf der vorletzten Silbe, z.B. Kuchen – rufen 

3) dreisilbig – gleitender Reim. Die 3 letzten Silben werden ge

reimt, z.B. sagende – tragende. 

Der Reim kann auch rein und unrein sein. 

Unrein ist der Reim, wenn er nicht auf dem Gleichklang, sondern auf 

lautlicher Ahnlichkeit beruht, z.B. pragt – weg. 

Rein ist der Reim in folgenden Beispielen: Hande – Wande (Assonanz). 

Nach der Stellung des Reimes in der Strophe unterscheiden wir folgende 

Reimtypen: 
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a) Reimpaare, z.B. Wer reitet so spat durch Nacht und Wind? a 

Es ist der Vater mit seinem Kind. 

a Die gereimten Verszeilen stehen neben einander. 

b) der gekreuzte Reim. Der erste Vers reimt sich mit dem dritten 

und der zweite – mit dem vierten. abab 

c) der umarmende Reim. abba 

d) der verschrankte (unterbrochene) Reim abcb 

e) der Refrain – das ist die Wiederholung einer Zeile oder einer 

Strophe (besonders in den Liedern) 

Die Strophe – das ist die Gruppe von Verszeilen, die inhaltlich und 

syntaktisch ein Ganzes bilden. Die Strophen konnen sehr verschieden 

gebaut sein. Es gibt 2 – zeilige bis 8 – zeilige Strophen. 

Das Sonett hat 2 Strophen pro 4 Zeilen, 2 Strophen – mit 3 Zeilen. 

Die Terzine besteht aus 3 Strophen, jede Strophe hat 5 Zeilen, jede 

Zeile hat 3 Fu.e. Das ist die “Gottliche Komodie” von Dante. 

Heute kann das Gedicht diesen festen Regeln der Strophe nicht entsprechen. 

Die Lyrik schildert nicht die au.ere, sondern die innere Welt des 

Menschen, seine Gefuhle und Gedanken. 

Lyrisches Ich – Rolle des Sprechers im Gedicht. Zu ihr gehoren ein 

bestimmter Standort und eine Perspektive bzw. Haltung. Aus der Beziehung 

dieses Ichs zur Wirklichkeit im Gedicht ergibt sich eine bestimmte 

Bewegung bzw. ein bestimmtes Verhaltnis von Anschauung, 

Emotion und Gedanken. 

Man unterscheidet Naturlyrik, Liebeslyrik, politische Lyrik u.a. 

Es gibt folgende lyrische Genres: 

1) Das Lied besitzt eine regelma.ige Zeilen – und Strophengliederung 

und einen einfachen Sprachstil. Die Strophenform wiederholt 

sich gleichma.ig. Der Refrain (Kehrreim) kann die Strophen 

begleiten; zum Ausdruck kommen Gefuhle und Stimmung, 

z.B. H. Heine “Sie haben mich gequallet”. 

2) Die Hymne kommt aus der griechischen Sprache. “Hymnes” bedeutet 

Loblied. Zuerst wurde Hymne als Preislied zu Ehren von 

Gottern gesungen. Spater besingt der Dichter seine Nation, das 

Leben usw. 

3) Die Ode (griech. “Lied”). Das ist ein erhobenes feierliches Lobgedicht. 

Sie entstand in der Antike und es wurden gewohnlich 

Konige besungen, z.B. Horaz, Owid, Lomonosow, Majakowskij, 

Klopstock,Holti, Opitz. 

4) Die Elegie (griech. “Klage”). Das ist ein Trauergedicht, wehmutiges, 

lyrisches Werk. In Deutsch – E. M. Rilke, Fr. Schiller; im 

Russischen – A. S. Puschkin, M. J. Lermontow. 

5) Die Romance – das ist ein kurzes lyrisches Gedicht spanischer 

Herkunft. 

6) Das Sonett (ital. “sonetto” – das Lied). Es ist durch au.ere 

Merkmale bestimmt. Es besteht gewohnlich aus 14 jambischen 

Zeilen, die sich zu 2 vierzeiligen und 2 dreizeiligen Strophen 

gruppieren, z.B. die Reimstellung ist abba abba cdc cdc bei 

Petrarca, Shakespeare. 

7) Das Chanson (franz. – “das Lied”) entstand in Frankreich im 

Mittelalter. Im XIX. Jahrhundert bekam das Chanson seine Entwicklung 

als politisches Lied, z.B. Jean – Pierre de Beranger. 

8) Das Rollengedicht – Gedicht, in dem das Lyrische Ich in der 

Rolle einer bestimmten Person spricht, z.B. als Liebender; oft ist 

die Rolle im Gedichttitel angegeben, z.B. „Des armen Suschens 

Traum“ von Burger. 

VORLESUNG 14 

EPISCHE GENRES 

Die Epik (das Epos) bedeutet “reden, erzahlen”.Die Epik umfasst die 

erzahlende Literatur.Sie schlie.t eine Vielzahl von Genres ein. Das 

Genre (Art, Gattung) bezeichnet die Gruppen von literarischen Werken, 

die sich nach bestimmten inhaltlichen und formalen Besonderheiten 

ordnen lassen. 

In der Epik wird das schon Gewesene geschildert.Der Autor kann 

selbst mit dem Leser sprechen oder es machen seine Helden.Die epischen 

Werke machen uns mit den Gedanken und Gefuhlen der handelnden 

Personen bekannt,mit ihrem Verhalten zu Leben und zu Men
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schen.Die epischen Werke entdecken wesentliche Seiten dieses 

Verhaltnises. 

Das Epos ist eine Erzahlgattung,die fruheren Stufen der gesellschaftlichen 

Entwicklung entspricht.Seine Stoffe stammen aus den Gotter- 

und Heldensagen der Volker,aus der Geschichte und aus dem Leben 

hervorragender Personlichkeiten.Das Epos war fruher zum feierlichen 

Vortrag durch einen Erzahler oder Sanger vor dem Publikum bestimmt. 

Deshalb zeichnete es sich durch gehobene Sprache, durch einen feierlichen 

Rhythmus aus. Die Ereignisse und Heldentaten wurden ausfuhrlich 

geschrieben und oft wiederholt. Bedeutende Epen der Weltliteratur 

sind: das deutsche Nibelungenepos, Ilias und Odyssee von Homer, Aeneis 

von Vergil, das englische Beowulfepos, das finische Kalewala- 

epos. 

Die Epopoe ist ein gro.es episches Poem.Das ist ein Werk, das von 

den bedeutenden historischen Ereignissen erzahlt.Es umfasst eine gro.e 

Anzahl von handelnden Personen,um alles allseitig zu zeigen, z.B. aus 

dem Mittelalter – Wolfram von Eschenbach “Parcifal”, Gottfried von 

Stra.burg “Tristan und Isolde”. 

Der Roman .Als Romane gelten in der Gegenwart ohne Ausnahme 

alle gro.eren Erzahlwerke. Man unterscheidet: 

a) Ritterromane (im XII. – XIII. Jahrh.) 

b) Abenteuerliche Romane (Ereignisromane), z.B.D.Defoh “Ro

binson Crusou”. 

c) Historische Romane, z.B. A.Tolstoj “Peter der Erste” 

d) Psychologische Romane, F.M. Dostoewskij, Jean-Jacques 

Rousseau 

e) Sentimentale Romane. J.W.Goethe “Die Leiden des jungen 

Werthers” 

Man unterscheidet auch 2 Arten:Entwicklungsroman und Gesell

schaftsroman. 

Der Entwicklungsroman gestaltet den inneren und au.eren Werdegang 

der Hauptperson von dem Ausgangspunkt bis zu einer gewissen 

Reife der Persohnlichkeit. 

In dem Gesellschaftsroman steht die breite Darstellung von gesellschaftlichen 

Veranderungen einer bestimmten Zeit, ihrer Widerspruche 

und Konflikte im Mittelpunkt. 

Die Erzahlung unterscheidet sich vom Roman durch kleineren Umfang, 

geringeren Zeitraum und wenigere handelnde Personen.Sie strebt 

danach am Einzelfall das Allgemeine sictbar zu machen.Der Autor konzentriert 

sich auf einzelne Charakerzuge,deckt wesentliche Prozesse 

auf, legt moralische Fragen dar, z.B. ein Menschenschicksal. 

Die Erzahlung ist ein kleines Kunstwerk,das gewohnlich einem Ereignis 

aus dem Leben eines Menschen gewidmet ist.Dem russischen 

Begriff „повесть“ entsprechen im Deutschen entweder ein kleiner Roman 

oder eine gro.e Erzahlung. 

Die Novelle. Sie ist vom Italienischen und bedeutet das Neue.Die 

Novelle ist schwer von der Erzahlung zu unterscheiden.Das ist eine 

kurze Erzahlung mit spannender Komposition und oft mit dem unerwarteten 

Schluss.Als Beispiel der ersten Novelle dient die Sammlung von 

Novellen Bocaccio „Decamerone“.Die meisten deutschen Novellen entstanden 

in der deutschen Literatur im XIX. Jahrh..Das sind die Novellen 

von Gotfried Keller,Theodor Storm,Konrad Ferdinand Meier. 

Der Schwank ist eine kurze heitere Erzahlung, die auf eine uberraschende 

Wendung zugespitzt ist.Hier wird der Alltag des Volkes dargestellt.

Oft geht es um die Verspottung eines Dummen durch einen 

Schlauen.Diese kurzen Geschichten enthalten einen tiefen Sinn.Im Inneren 

spiegeln sich die Sorgenhoffnungen,Leiden und Freuden der armen 

Bevolkerung (Das betrifft die Schwanke der fruheren Zeit). 

Die Verfasser der Schwanke sind oft unbekannt.Der Schwank war 

schon in der Antike und in der Literatur des Orients bekannt.Haufig 

sind mehrere Schwanke durch eine zentrale Figur zusammenbefasst. 

Die bekannteste deutsche Schwankfigur ist Eulen Spiegel.Bekannte 

Sammlung ist „Die Lugendichtungen um den Baron Munchhausen“. 

Die meisten Schwanke sind prosaische Werke, es gibt auch in Versen. 

Die Fabel (lat. fabula – Erzahlung, Sage):bezeichnet eine lehrhafte 

Erzahlung oft in Versen geschrieben.Sie hat satirischen oder ironischen 

Charakter.Sie hat meistenteils freien Rhythmus.Das Sujet ist allegorisch.

Als handelnde Personen treten oft Tiere oder Gegenstande auf.Wir 

finden in der Fabel 2 Ebenen: die Welt der Tiere (die fantastische) und 
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die Welt der Menschen (die realistische). Die Idee wird kurz zusammengefasst 

und hei.t Moral.Die ersten Fabeln gehoren dem Griechen 

Asop,in Deutschland schrieb die Fabeln G.E.Lessing, in Russland – 

I.A.Krylow. 

Die Parabel .Eine erzahlte Handlung oder ein Geschehen weist uber 

sich hinaus;d.h.:das, was in der Wirklichkeit gemeint ist (Realbereich), 

muss durch Vergleichen mit dem, was erzahlt wird (Anologiebereich), 

erschlossen werden. Man nennt diese Darstellungsweise auch parabolisches 

Sprechen. 

VORLESUNG 15 

DIE DEUTSCHE KURZGESCHICHTE 

Im Literaturunterricht der deutschen Realschulen und Gymnasien 

spielt die Behandlung der Kurzgeschichte eine wichtige Rolle und nicht 

nur, weil sie, wie ihr Name sagt, im Vergleich zu Roman und Drama, 

relativ kurz ist. 

Der Name selbst ist eine Lehnubersetzung aus dem Amerikanischen 

fur “short – story”, die sich in Amerika des 19. Jahrhunderts entwickelte. 

Der Zusammenhang mit der Ausbreitung des Zeitungs- und Zeitschriftenwesens 

ist unubersehbar: Hier mu.ten aus Platzgrunden Geschichten 

kurz sein; aus finanziellen Grunden mu.ten sie interessant 

und spannend sein, denn nur dann kauften die Menschen auch die Zeitschrift. 

Wo kommt die Kurzgeschichte her?

 Zu den kleinen literarischen Formen gehorte schon immer die Novelle, 

die man als Vorgangerin der short-story und der deutschen Kurzgeschichte 

bezeichnen kann. Aber nicht nur Novellisten, sondern auch 

Romanautoren beeinflu.ten die Entwicklung der neuen Form. Interessant 

daran ist, da. im 19. Jahrhundert in verschiedenen Landern Tendenzen 

und Experimente zu beobachten sind: in Amerika, Ru.land, 

England, Frankreich und fast uberall ist der Antrieb dazu die Not, 

schnell Geld verdienen zu mussen, der au.ere Rahmen das Zeitungswesen. 

AMERIKA 

Edgar Allan Poe (1809–1849) 

Schrieb noch Novellen, wollte aber “kein uberflussiges Wort” 

schreiben. Sein Ruhm grundet sich auf sehr spannende, phantasiereiche, 

oft unheimliche Geschichten voller Grauen. 

William S. Porter (Pseudonymt O.Henry) (1862–1910) 

Schrieb bereits kurze, knappe, spannende Geschichten uber alltag liehe 

Ereignisse im Leben von Kleinburgern. 

RUSSLAND 

Anton Tschechov (1860–1904) 

Schrieb v.a. kurze Geschichten, weil seine Familie in Not war. Erst 

der Erfolg machte ihn selbstkritisch und ehrgeizig. “Man mu. uber ein 

fache Dinge schreiben: Wie Peter Semjonovic und Maria Ivanovna heiraten. 

Nichts mehr als das.” 

ENGLAND 

Katherine Mansfield (1888–1923) 

Las Tschechov und ahmte seinen Stil nach. Sie wiederum beeinflu.te 

James Joyce,den irischen Meister der KG (1882–1941). 

FRANKREICH 

Gustave Flaubert (1821–1880) 

Guy de Maupassant 

Ausgangspunkt sind Novellen, deren Themen bereits auf die Kurzgeschichte 

ver -weisen: Alltag, Mittelma.igkeit, Versa gen des Menschen. 

Seit diesen Anfangen entwickelte sich die Kurzgeschichte als eigenstandige 

Gattung in den einzelnen Landern. Allen gemeinsam aber 

ist die skeptische Haltung: Der Autor ist sich seiner Grenzen sehr bewu.t: 

Er wei., was er noch darstellen kann und was nicht, er legt sich 

bewu.t Beschrankungen auf, beschreibt nur noch punktuell, la.t viel 

weg, denn auch das Schweigen redet. Die Gestalten haben Umrisse, die 

vom Leser auszufullen sind. Der Argentinier Jorge Luis Borges (1899– 
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1986) sagte dazu in einem Interview: “Uns fehlt der Optimismus des 19. 

Jahrhunderts, zu glauben, die Welt lie.e sich auf funfhundert Seiten 

einfangen; deshalb wahlen wir die kurze Form.” Was Borges hier sagt, 

druckt Georg Buchner bereits hundert Jahre fruher in seiner Erzahlung 

“Lenz” aus: “Die Dichter, von denen man sage, sie geben die Wirklichkeit, 

hatten auch keine Ahnung davon; doch seien sie immer noch 

ertraglicher als die, welche die Wirklichkeit verklaren wollen. - Der 

liebe Gott hat die Welt gemacht, wie sie sein soll, und wir konnen wohl 

nicht was Besseres klecksen...” 

In dieser Haltung steckt auch der Grund dafur, warum die deutsche 

Literatur nach 1945 mit der Kurzgeschichte anfangen mu.te: Die Jahre 

von 1933 bis 1945 hatten alles zerstort, worauf man sich hatte stutzen 

konnen, die Stunde Null bestand nur aus Fragezeichen. Wolfgang Borchert 

(1921–1947), vom Krieg schwer gezeichnet, und Heinrich Boll 

(1917–1985) setzen mit der “Trummerliteratur” Ma.stabe fur die literarische 

Auseinandersetzung mit dem Zweiten Weltkrieg. Nationalsozialismus, 

Krieg und Nachkriegszeit bleiben lange die Hauptthemen der 

deutschen Kurzgeschichte. Viele haben auch den Wert einer Dokumentation, 

wir konnen in ihne nachlesen: so war es. 

II. DER ZWEITE TEIL MIT DEN TEXTEN 

J.W. Goethe 

Gefunden 

Ich ging im Walde. 

So fur mich hin, 

Und nichts zu suchen, 

Das war mein Sinn. 

Im Schatten sah ich 

Ein Blumchen stehn, 

Wie Sterne leuchtend,

Wie Auglein schon. 

Ich wollt`es brechen, 

Da sagt.es fein: 

“Soll ich zum Welken 

Gebrochen sein?

Ich grub.s mit allen 

Den Wurzlein aus, 

Zum Garten trug ich.

Am hubschen Haus. 

Und pflanzt.es wieder 

Am stillen Ort; 

Nun zweigt es immer 

Und bluht so fort. 

1. Charakterisieren Sie dieses Gedicht als Genre (Definition, Bau, 

Stoffe). 

2. Analysieren Sie den Textbau, den Versma. und den Reim des 

Gedichtes “Gefunden”. 

3. Formulieren Sie das Thema des Gedichtes “Gefunden”. 
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4. Lesen Sie den folgenden Text und bestimmen sie auf welche 

Weise ist das Leben von Goethe mit dem Thema dieses Gedichtes 

verbunden und ob das lyrische Ich der Autor selbst ist. 

Das innig – schlichte, volksliedhafte „Gefunden“, das die gluckhafte 

Begegnung mit Christiane Vulpius ins Bild fasst, ist erst 1813 

entstanden. 

Was Goethe in den Kreisen der adligen Gesellschaft nicht finden 

konnte, begegnete ihm in einem lebensfrohen, unverbildeten Madchen 

aus dem arbeitenden Volke. Christiane Vulpius, die Goethe sich zur 

Lebensgefahrtin wahlte, arbeitete in einer Fabrik als Blumenmacherin. 

Allen kleinlichen Sticheleien und allem boswilligen Klatsch uber diese 

nicht „standesgema.e“ Verbindung zum Trotz hat Goethe sich in seiner 

Liebe zu Christiane nicht beirren lassen. 1789 gebar sie ihm den 

einzigen Sohn August. Vom Juni 1792 lebte er mit ihr in dem 

stattlichen Haus am Frauenplatz, das der Herzog ihm nach der 

Ruckkehr aus Italien geschenkt hatte. 

5. Wie meinen Sie, warum ist die Zeit im Gedicht “Gefunden” 

unme.bar? 

6. Wie viele Teile kann man im Text aussondern? 

7. Wie verandert sich die Stimmung des Ich – Erzahlers im Laufe 

der Entwicklung der Geschehenisse? Wie verandert sich der Ton (die 

Farbung des Textes)? 

8. Bestimmen Sie die Arten der lexikalischen Mittel bei den 

unterstrichenen Wortern. Bestimmen sie ihre Bedeutung. 

9. Welche Rolle spielen Diminutive (Verkleinerungsformen) im 

Text? Was druckt mit ihrer Hilfe fer Autor aus? 

10. Suchen Sie phonetische und grammatische Mittel heraus und 

bestimmen Sie ihre Bedeutung. 

Gunter Grass 

Kinderlied 

Wer ....... hier, hat ....... 

Hier hat sich.s .......... 

Wer hier ....... , macht Verdacht, 

dass er aus Grunden ........ 

Wer ......... hier, hat ....... 

Hier wird nicht mehr ........ 

Wer hier ........ , der auch meint, 

dass er aus Grunden ........ 

Wer .......... hier, ....... im Sand? 

Wer .......... , muss an die Wand, 

hat sich beim ........ die Hand 

grundlich ....... , verbrannt. 

Wer ........ hier, ist .......

Wer ......... , ist abgeworben. 

Wer hier ........ , unverdorben, 

ist ohne Grund ......... 

Wer ....... hier, ....... und ..........

Wer ...... , wird angezeigt. 

Wer hier ....... , hat ........ 

wo seine Grunde liegen. 

1. Setzen Sie die folgenden Worter in den Text ein: auslachen, 

lachen, schweigen, Spiel, spielen, sprechen, sterben, verschweigen, 

verspielen, versterben. 

2. Beantworten Sie die folgenden Fragen: 

1) Wie lasst sich das “hier” des Gedichtes umschreiben? 

2) Wer ist eigentlich der Sprecher? 

3) Welche Wiederholungen fallen auf? 

4) Warum nennt Gunter Grass das Gedicht wohl “Kinderlied”? 

3. Analysieren Sie den Textbau, den Versma. und den Reim des 

Gedichtes “Kinderlied”. 
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MARCHEN 

§ 

Komponenten der Analyse 

Typische marchenhafte Elemente 

1 

Das Sujet 

1) das wunderbare Ereignis 

2) die Antithetik von Gut und Bose 

3) das gute Ende, das Zerstoren des Bosen 

2 

Die Komposition 

1) formelhafter Anfang (Es war einmal ...) 

2) lineal gebaute Handlung 

3) formelhaftes Ende 

3 

Darstellungsarten 

1) Gegenuberstellung der Kontrastfiguren 

2) Die allgemeine ohne Details Charakteristik der Hauptpersonen 

3) Die Hauptperson ist ein Held 

4 

Besondere Mittel 

1) grammatische Und – Ketten 

2) stehende Epitheta 

3) mehrmalige Wiederholungen 

J. und W. Grimm 

Der Rattenfanger von Hameln 

Im Jahre 1284 kam ein seltsam aussehender Mann nach Hameln. Er 

hatte bunte Kleider an und sagte: “Ich bin Rattenfanger; fur 1000 Taler 

werde ich die Stadt von allen Mausen und Ratten befreien.” 

Die Burger der Stadt versprachen ihm den Lohn, den er verlangte, 

und der Rattenfanger zog ein Pfeifchen heraus und fing an zu pfeifen. 

Da kamen gleich die Ratten und Mause aus allen Hausern heraus und 

sammelten sich um ihn. 

Er ging pfeifend aus der Stadt hinaus und in den Flu. Weser hinein. 

Die gro.e Schar von Tieren folgte ihm ins Wasser und ertrank. 

Aber als die Ratten und Mause verschwunden waren, wollten die 

Burger dem Rattenfanger seinen Lohn nicht bezahlen. Ohne ein Wort 

ging er davon. 

Am 26. Juni kam er jedoch, mit einer roten Mutze als Jager verkleidet, 

nach Hameln zuruck. Wahrend alle Erwachsenen in der Kirche waren, 

lie. er seine Pfeife wieder durch die Stadt ertonen. 

Diesmal kamen nicht die Ratten und Mause, sondern die Kinder, 

Jungen und Madchen, in gro.er Zahl angelaufen. Diese fuhrte er, immer 

spielend, zum Osttor der Stadt hinaus zu einem Berg, wo er mit ihnen 

verschwand. Nur zwei Kinder kamen zuruck, weil sie zuruckgeblieben 

waren: Das eine war blind, so da. es den Platz nicht zeigen konnte; das 

andere war stumm, so da. es nichts erzahlen konnte. Und ein kleiner 

Junge war dem Ungluck ganz entgangen, weil er zuruckgelaufen war, 

um seinen Mantel zu holen. 

Man sagt, der Rattenfanger hat die Kinder in eine Hohle gefuhrt und 

ist mit ihnen bis nach Siebenburgen in Rumanien gewandert. 130 Kinder 

waren verloren. 

1. Schreiben Sie die Nacherzahlung des Marchens (der Sage) und 

vergleichen sie mit der Inhaltswiedergabe. Welche Unterschiede gibt es 

dazwischen? 

2. Welche Beziehung besteht zwischen den Hauptpersonen des 

Marchens? Erstellen Sie eine Skizze der Figurenkonstellation nach 

folgendem Muster: 
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Der Rattenfanger: Beziehung Die Burger der Stadt: 

(Eigenschaften) 

(Eigenschaften) 

3. Was symbolisieren die Kinder in der Sage? 

4. Bestimmen Sie den Stil der Sprache im Marchen. Begrunden Sie 

Ihre Meinung und fuhren die Beispiele an. 

5. Suchen Sie folgende stilistische Mittel im Text: konkretisierende 

und bewertende Epitheta, Antithese, synonymische Wiederholung, 

grammatischen Parallelismus, Parataxe, Adverbialpartizipien. 

6. Fuhlen sie das Raster aus. 

§ WAS? WIE? WOZU? 

1 Der au.ere Aufbau 

2 Der innere Aufbau 

3 Die Perspektive 

4 Darstellungsarten 

5 Stilistische Mittel 

J. und W. Grimm 

Die sieben Schwaben 

Zwischen den Flussen Lech und Rhein wohnen die Schwaben. Sie 

sind als besonders tuchtige und sparsame Leute bekannt. In den vielen 

Erzahlungen von den “Sieben Schwaben”, wie sie z.B. in der Sammlung 

der Gebruder Grimm (Anfang des 19. Jahrhunderts) zu finden sind, 

werden sie jedoch als angstlich, angeberisch und dumm verspottet. 

Einmal kamen die sieben Schwaben zusammen. Der erste war der 

Herr Schulz, der zweite der Jackli, der dritte der Marli, der vierte der 

Jergli, der funfte der Michal, der sechste der Hans, der siebente der 

Veitli. Sie wollten durch die Welt wandern und gro.e Abenteuer erleben! 

Damit sie aber gut bewaffnet waren, lie.en sie sich einen langen, 

starken Spie. machen. An dem hielten sich alle sieben fest. Vorne ging 

der tapferste, das war der Herr Schulz; ihm folgten die anderen der Rei-

he nach und ganz hinten kam der Veitli. 

So marschierten sie in die Welt hinaus. Es war Fruhsommer, die Vogel 

sangen, und die Bauern machten Heu auf den Wiesen. 

Eines Tages waren sie einen weiten Weg gegangen. Es war Abend, 

und sie sahen in der Ferne schon das Dorf, in dem sie ubernachten wollten. 

Da kam plotzlich hinter einem Busch eine gro.e Hornisse hervor; sie 

flog an ihnen vorbei und brummelte ganz feindlich. Der Herr Schulz 

erschrak sehr: “Hort! Hort!”, rief er, “ich hore eine Trommel!” Der 

Schwei. brach ihm am ganzen Leib aus. Der Jackli, der hinter ihm ging 

und den Spie. hielt, schrie: “Und ich kann schon das Pulver riechen.” 

Da lie. derHerr Schulz den Spie. fallen, rannte davon und sprang uber 

einen Zaun. Da lag ein Rechen. Der Herr Schulz sprang auf den Rechen, 

und der Rechenstiel schlug ihm furchterlich ins Gesicht. 

Da ging der Herr Schulz in die Knie, hielt sich die Augen zu und 

schrie: “Ich ergebe mich, ich ergebe mich! Nehmt mich gefangen!” Die 

anderen sechs warfen auch sofort den Spie. weg und riefen: “Wir auch! 

Wir auch! Wir auch!” 

Endlich, als sie merkten, da. gar kein Feind da war, der sie fangen 

wollte, suchten sie ihren Spie. wieder und schamten sich sehr. Und damit 

sie von den Leuten nicht ausgelacht wurden, versprachen sie einander: 

“Keiner erzahlt etwas davon!” Aber die Leute erfuhren es doch und 

lachten wieder einmal uber einen “Schwabenstreich”. 

1. Versuchen Sie am Beispiel dieser zwei Texte die wichtigsten und 

typischen Elemente des Marchens herauszufinden. 

2. Welche zwei Raume kann man im folgenden Text aussondern? 

Zeigen Sie die Grenze. 

3. Welche Worter und Wendungen dienen im Marchen als Mittel 

von Humor und Satire? 

4. Suchen Sie die Lexik heraus, die zu einem bestimmten 

semantischen Feld gehort.Was fur ein Feld ist das? 
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Wolf Biermann 

Das Marchen vom kleinen Herrn Moritz, der eine Glatze kriegte. 

Es war einmal ein kleiner alterer Herr, der hie. Herr Moritz und hatte 

sehr gro.e Schuhe und einen schwarzen Mantel dazu und einen langen 

schwarzen Regenschirmstock, und damit ging er oft spazieren. 

Als nun der lange Winter kam, der langste Winter auf der Welt in 

Berlin, da wurden die Menschen allmahlich bose. Die Autofahrer 

schimpften, weil die Stra.en so glatt waren, da. die Autos ausrutschten. 

Die Verkehrspolizisten schimpften, weil sie immer auf der kalten Stra.e 

rumstehen mu.ten. Die Verkauferinnen schimpften, weil ihre Verkaufsladen 

so kalt waren. Die Manner von der Mullabfuhr schimpften, weil 

der Schnee gar nicht alle wurde. Der Milchmann schimpfte, weil ihm 

die Milch in den Milchkannen zu Eis gefror. Die Kinder schimpften, 

weil ihnen die Ohren ganz rot gefroren waren, und die Hunde bellten 

vor Wut uber die Kalte schon gar nicht mehr, sondern zitterten nur noch 

und klapperten mit den Zahnen vor Kalte, und das sah auch sehr bose 

aus. 

An einem solchen kalten Schneetag ging Herr Moritz mit seinem 

blauen Hut spazieren, und er dachte: “Wie bose die Menschen alle sind, 

es wird hochste Zeit, da. wieder Sommer wird und Blumen wachsen.” 

Und als er so durch die schimpfenden Leute in der Markthalle ging, 

wuchsen ganz schnell und ganz viel Krokusse, Tulpen und Maiglockchen 

und Rosen und Nelken, auch Lowenzahn und Margeriten. Er 

merkte es aber erst gar nicht, und dabei war schon langst sein Hut vom 

Kopf hochgegangen, weil die Blumen immer mehr wurden und auch 

immer langer. 

Da blieb vor ihm eine Frau stehn und sagte: “Oh, Ihnen wachsen aber 

schone Blumen auf dem Kopf!” “Mir Blumen auf dem Kopf!” sagte 

Herr Moritz, “so was gibt es gar nicht!” 

“Doch! Schauen Sie hier in das Schaufenster, Sie konnen sich darin 

spiegeln. Darf ich eine Blume abpflucken?” Und Herr Moritz sah im 

Schaufensterspiegelbild, da. wirklich Blumen auf seinem Kopf wuchsen, 

bunte und gro.e, vielerlei Art, und er sagte: “Aber bitte, wenn Sie 

eine wollen...” 

“Ich mochte gerne eine kleine Rose”, sagte die Frau und pfluckte 

sich eine. 

“Und ich eine Nelke fur meinen Bruder”, sagte ein kleines Madchen, 

und Herr Moritz buckte sich, damit das Madchen ihm auf den Kopf langen 

konnte. Er brauchte sich aber nicht so sehr tief zu bucken, denn er 

war etwas kleiner als andere Manner. Und viele Leute kamen und brachen 

sich Blumen vom Kopf des kleinen Herrn Moritz, und es tat ihm 

nicht weh, und die Blumen wuchsen immer gleich nach, und es kribbelte 

so schon am Kopf, als ob ihn jemand freundlich streichelte, und Herr 

Moritz war froh, da. er den Leuten mitten im kalten Winter Blumen 

geben konnte. Immer mehr Menschen kamen zusammen und lachten 

und wunderten sich und brachen sich Blumen vom Kopf des kleinen 

Herrn Moritz, und keiner, der eine Blume erwischt hatte, sagte an diesem 

Tag noch ein boses Wort. 

Aber da kam auf einmal auch der Polizist Max Kunkel. Max Kunkel 

war schon seit zehn Jahren in der Markthalle als Markthallenpolizist 

tatig, aber so was hatte er noch nicht gesehn! Mann mit Blumen auf 

dem Kopf! Er drangelte sich durch die vielen lauten Menschen, und als 

er vor dem kleinen Herrn Moritz stand, schrie er: “Wo gibt's denn so 

was! Blumen auf dem Kopf, mein Herr! Zeigen Sie doch mal bitte so-

fort Ihren Personalausweis!” 

Und der kleine Herr Moritz suchte und suchte und sagte verzweifelt: 

“Ich habe ihn doch immer bei mir gehabt, ich hab ihn doch in der Tasche 

gehabt!” 

Und je mehr er suchte, um so mehr verschwanden die Blumen auf 

seinem Kopf. 

“Aha”, sagte der Polizist Max Kunkel, “Blumen auf dem Kopf haben 

Sie, aber keinen Ausweis in der Tasche!” 

Und Herr Moritz suchte immer angstlicher seinen Ausweis und war 

ganz rot vor Verlegenheit, und je mehr er suchte - auch im Jackenfutter 

-, um so mehr schrumpften die Blumen zusammen, und der Hut ging 

allmahlich wieder runter auf den Kopf! In seiner Verzweiflung nahm 

Herr Moritz seinen Hut ab, und siehe da, unter dem Hut lag in der abgegriffenen 

Gummihulle der Personalausweis. Aber was noch!? Die Haare 

waren alle weg! Kein Haar mehr auf dem Kopf hatte der kleine Herr 

Moritz. Er strich sich verlegen uber den kahlen Kopf und setzte dann 

schnell den Hut drauf. “Na, da ist ja der Ausweis”, sagte der Polizist 
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Max Kunkel freundlich, “und Blumen haben Sie ja wohl auch nicht 

mehr auf dem Kopf, wie?!” 

“Nein...”, sagte Herr Moritz und steckte schnell seinen Ausweis ein 

und lief, so schnell man auf den glatten Stra.en laufen konnte, nach 

Hause. Dort stand er lange vor dem Spiegel und sagte zu sich: “Jetzt 

hast du eine Glatze, Herr Moritz!” 

1. Zu welchem Genre gehort dieser Text? Nennen Sie typische 

Merkmale. Warum greift der Autor zu diesem Genre? Welche 

Abweichungen von diesem Genre finden Sie? 

2. Wie viele Teile und welche Raume kann man in diesem Text 

aussondern? 

3. Welche Rolle spielt hier die Farbtechnik? 

4. Welche Darstellungsart spielt hier eine besondere Rolle? 

5. Wie verstehen Sie den Terminus “Aus-der-Rolle-Fallen”? 

Ilse Aichinger 

Das Fenster-Theater 

Ilse Aichinger wurde 1921 in Wien geboren. Die Erfahrung der Verfolgung 

durch die Nationalsozialisten war fur sie ein wesentlicher 

Grund zu schreiben. Sie wurde Mitglied der “Gruppe 47” und erhielt fur 

ihre Horspiele und Kurzgeschichten mehrere Literaturpreise. 

Die Frau lehnte am Fenster und sah hinuber. Der Wind trieb in leichten 

Sto.en vom Flu. herauf und brachte nichts Neues. Die Frau hatte 

den starren Blick neugieriger Leute, die unersattlich sind. Es hatte ihr 

noch niemand den Gefallen getan, vor ihrem Haus niedergefahren zu 

werden. Au.erdem wohnte sie im vorletzten Stock, die Stra.e lag zu 

tief unten. Der Larm rauschte nur mehr leicht herauf. Alles lag zu tief 

unten. Als sie sich eben vom Fenster abwenden wollte, bemerkte sie, 

da. der Alte gegenuber Licht angedreht hatte. Da es noch ganz hell war, 

blieb dieses Licht fur sich und machte den merkwurdigen Eindruck, den 

aufflammende Stra.enlaternen unter der Sonne machen. Als hatte einer 

an seinen Fenstern die Kerzen angesteckt, noch ehe die Prozession die 

Kirche verlassen hat. Die Frau blieb am Fenster. Der Alte offnete und 

nickte heruber. Meint er mich? dachte die Frau. Die Wohnung uber ihr 

stand leer, und unterhalb lag eine Werkstatt, die um diese Zeit schon 

geschlossen war. Sie bewegte leicht den Kopf. Der Alte nickte wieder. 

Er griff sich an die Stirne; entdeckte, da. er keinen Hut aufhatte, und 

verschwand im Innern des Zimmers. 

Gleich darauf kam er in Hut und Mantel wieder. Er zog den Hut und 

lachelte. Dann nahm er ein wei.es Tuch aus der Tasche und begann zu 

winken. Erst leicht und dann immer eifriger. Er hing uber die Brustung, 

da. man Angst bekam, er wurde vornuberfallen. Die Frau trat einen 

Schritt zuruck, aber das schien ihn nur zu bestarken. Er lie. das Tuch 

fallen, loste seinen Schal vom Hals - einen gro.en bunten Schal - und 

lie. ihn aus dem Fenster wehen. Dazu lachelte er. Und als sie noch einen 

weiteren Schritt zurucktrat, warf er den Hut mit einer heftigen Bewegung 

ab und wand den Schal wie einen Turban um seinen Kopf. 

Dann kreuzte er die Arme uber der Brust und verneigte sich. Sooft er 

aufsah, kniff er das linke Auge zu, als herrsche zwischen ihnen ein geheimes 

Einverstandnis. Das bereitete ihr solange Vergnugen, bis sie 

plotzlich nur mehr seine Beine in dunnen, geflickten Samthosen in die 

Luft ragen sah. Er stand auf dem Kopf. Als sein Gesicht gerotet, erhitzt 

und freundlich wieder auftauchte, hatte sie schoii die Polizei verstandigt. 

Und wahrend er, in ein Leintuch gehullt, abwechselnd an beiden 

Fenstern erschien, unterschied sie schon drei Gassen weiter uber dem 

Geklingel der Stra.enbahnen und dem gedampften Larm der Stadt das 

Hupen des Uberfallautos. Denn ihre Erklarung hatte nicht sehr klar und 

ihre Stimme, erregt geklungen. Der alte Mann lachte jetzt, so da. sich 

sein Gesicht in tiefe Falten legte, streifte dann mit einer vagen Gebarde 

daruber, wurde ernst, schien das Lachen eine Sekunde lang in der hohlen 

Hand zu halten und warf es dann hinuber. Erst als der Wagen schon 

um die Ecke bog, gelang es der Frau, sich von seinem Anblick loszurei.en. 

Sie kam atemlos unten an. Eine Menschenmenge hatte sich um den 

Polizeiwagen gesammelt. Die Polizisten waren abgesprungen, und die 

Menge kam hinter ihnen und der Frau her. Sobald man die Leute zu 

verscheuchen suchte, erklarten sie einstimmig, in diesem Hause zu 
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wohnen. Einige davon kamen bis zum letzten Stock mit. Von den Stu-

fen beobachteten sie, wie die Manner, nachdem ihr Klopfen vergeblich 

blieb und die Glocke allem Anschein nach nicht funktionierte, die Tur 

aufbrachen. Sie arbeiteten schnell und mit einer Sicherheit, von der jeder 

Einbrecher lernen konnte. Auch in dem Vorraum, dessen Fenster 

auf den Hof sahen, zogerten sie nicht eine Sekunde. Zwei von ihnen 

zogen die Stiefel aus und schlichen um die Ecke. Es war inzwischen 

finster geworden. Sie stie.en an einen Kleiderstander, gewahrten den 

Lichtschein am Ende des schmalen Ganges und gingen ihm nach. Die 

Frau schlich hinter ihnen her. 

Als die Tur aufflog, stand der alte Mann mit dem Rucken zu ihnen 

gewandt noch immer am Fenster. Er hielt ein gro.es wei.es Kissen auf 

dem Kopf, das er immer wieder abnahm, als bedeutete er jemandem, 

da. er schlafen wolle. Den Teppich, den er vom Boden genommen hatte, 

trug er um die Schultern. Da er schwerhorig war, wandte er sich auch 

nicht um, als die Manner schon knapp hinter ihm standen und die Frau 

uber ihn hinweg in ihr eigenes finsteres Fenster sah. 

Die Werkstatt unterhalb war, wie sie angenommen hatte, geschlossen. 

Aber in die Wohnung oberhalb mu.te eine neue Partei eingezogen 

sein. An eines der erleuchteten Fenster war ein Gitterbett geschoben, in 

dem aufrecht ein kleiner Knabe stand. Auch er trug sein Kissen auf dem 

Kopf und die Bettdecke um die Schultern. Er sprang und winkte heruber 

und krahte vor Jubel. Er lachte, strich mit der Hand uber das Gesicht, 

wurde ernst und schien das Lachen eine Sekunde lang in der hohlen 

Hand zu halten. Dann warf er es mit aller Kraft den Wachleuten ins Gesicht. 

1. Wie verstehen Sie die Uberschrift? 

2. Welche Beziehung besteht zwischen den Hauptpersonen der Erzahlung? 

Erstellen Sie eine Skizze der Figurenkonstellation etwa nach folgendem 

Muster: 

(Beziehung) 

Die Frau: <--------------------------------------> Der Mann: 

(Eigenschaften) (Eigenschaften) 

Welche Rolle spielt das Kind in dieser Beziehung? Berucksichtigen 

Sie auch das Leitmotiv. 

3. Beschreiben Sie den Handlungsaufbau. Zeichnen Sie eine Spannungskurve, 

auf der Sie die wichtigsten Ereignisse eintragen. Wo liegt 

der Hohepunkt der Handlung? 

4. Wie ist der zeitliche Ablauf der Handlung gegliedert? Wo wird sie 

verlangsamt und wo gerafft? Untersuchen Sie das Verhaltnis von Erzahlzeit 

und erzahlter Zeit. 

5. Welche Bedeutung hat in dem Text die Topologie (Raume, Ort, 

nahere Umgebung usw.)? Achten Sie auch auf die Erzahlerperspektive. 

6. Sie haben an diesem Beispiel eine Kurzgeschichte untersucht. 

Fassen Sie die Merkmale zusammen, an denen man eine Kurzgeschichte 

erkennt. 

Wolfgang Borchert 

Nachts schlafen die Ratten doch 

Das hohle Fenster in der vereinsamten Mauer gahnte blaurot voll 

fruher Abendsonne. Staubgewolke flimmerte zwischen den steilgereckten 

Schornsteinresten. Die Schuttwuste doste. Er hatte die Augen zu. 

Mit einmal wurde es noch dunkler. Er merkte, da. jemand gekommen 

war und nun vor ihm stand, dunkel, leise. Jetzt haben sie mich! dachte 

er. Aber als er ein bi.chen blinzelte, sah er nur zwei etwas armlich behoste 

Beine. Die standen ziemlich krumm vor ihm, da. er zwischen ihnen 

hindurchsehen konnte. Er riskierte ein kleines Geblinzel an den Hosenbeinen 

hoch und erkannte einen alteren Mann. Der hatte ein Messer 

und einen Korb in der Hand. Und etwas Erde an den Fingerspitzen. Du 

schlafst hier wohl, was? fragte der Mann und sah von oben auf das 

Haargestrupp herunter. Jurgen blinzelte zwischen den Beinen des Mannes 

hindurch in die Sonne und sagte: Nein, ich schlafe nicht. Ich mu. 

hier aufpassen. Der Mann nickte: So, dafur hast du wohl den gro.en 

Stock da? 

Ja, antwortete Jurgen mutig und hielt den Stock fest. Worauf pa.t du 

denn auf? 
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Das kann ich nicht sagen. Er hielt die Hande fest um den Stock. 

Wohl auf Geld, was? Der Mann setzte den Korb ab und wischte das 

Messer an seinem Hosenboden hin und her. Nein, auf Geld uberhaupt 

nicht, sagte Jurgen verachtlich. Auf ganz etwas anderes. Na, was denn? 

Ich kann es nicht sagen. Was anderes eben. Na, denn nicht. Dann sage 

ich dir naturlich auch nicht, was ich hier im Korb habe. Der Mann 

stie. mit dem Fu. an den Korb und klappte das Messer zu. 

Pah, kann mir denken, was in dem Korb ist, meinte Jurgen geringschatzig, 

Kaninchenfutter. 

Donnerwetter, ja! sagte der Mann verwundert, bist ja ein fixer Kerl. 

Wie alt bist du denn? Neun. 

Oha, denk mal an, neun also. Dann wei.t du ja auch, wieviel drei 

mal neun sind, wie? 

Klar, sagte Jurgen und um Zeit zu gewinnen, sagte er noch: Das ist 

ja ganz leicht. Und er sah durch die Beine des Mannes hindurch. Dreimal 

neun, nicht? fragte er noch mal, siebenundzwanzig. Das wu.te ich 

gleich. 

Stimmt, sagte der Mann, genau soviel Kaninchen habe ich. Jurgen 

machte einen runden Mund: Siebenundzwanzig? Du kannst sie sehen. 

Viele sind noch ganz jung. Willst du? Ich kann doch nicht. Ich mu. 

doch aufpassen, sagte Jurgen unsicher. 

Immerzu? fragte der Mann, nachts auch? Nachts auch. Immerzu. 

Immer. Jurgen sah an den krummen Beinen hoch. Seit Sonnabend 

schon, flusterte er. 

Aber gehst du denn gar nicht nach Hause? Du mu.t doch essen. 

Jurgen hob einen Stein hoch. Da lag ein halbes Brot. Und eine 

Blechschachtel. 

Du rauchst? fragte der Mann, hast du denn eine Pfeife? Jurgen fa.te 

seinen Stock fest an und sagte zaghaft: Ich drehe. Pfeife mag ich nicht. 

Schade, der Mann buckte sich zu seinem Korb, die Kaninchen hattest 

du ruhig mal ansehen konnen. Vor allem die Jungen. Vielleicht hattest 

du dir eines ausgesucht. Aber du kannst hier ja nicht weg. 

Nein, sagte Jurgen traurig, nein nein. 

Der Mann nahm den Korb und richtete sich auf. Na ja, wenn du 

hierbleiben mu.t - schade. Und er drehte sich um. Wenn du mich nicht 

verratst, sagte Jurgen da schnell, es ist wegen den Ratten. 

Die krummen Beine kamen einen Schritt zuruck: Wegen den Ratten? 

Ja, die essen doch von Toten. Von Menschen. Da leben sie doch 

von. 

 Wer sagt das? 

Unser Lehrer. 

Und du pa.t nun auf die Ratten auf? fragte der Mann. 

Auf die doch nicht! Und dann sagte er ganz leise: Mein Bruder, der 

liegt namlich da unten. Da. Jurgen zeigte mit dem Stock auf die zusammengesacktenMauern. 

Unser Haus kriegte eine Bombe. Mit einmal 

war das Licht weg im Keller. Und er auch. Wir haben noch gerufen. Er 

war viel kleiner als ich. Erst vier. Er mu. hier ja noch sein. Er ist doch 

viel kleiner als ich. 

Der Mann sah von oben auf das Haargestrupp. Aber dann sagte er 

plotzlich: Ja, hat euer Lehrer euch denn nicht gesagt, da. die Ratten 

nachts schlafen? 

Nein, flusterte Jurgen und sah mit einmal ganz mude aus, das hat er 

nicht gesagt. 

Na, sagte der Mann, das ist aber ein Lehrer, wenn er das nicht mal 

wei.. Nachts schlafen die Ratten doch. Nachts kannst du ruhig nach 

Hause gehen. Nachts schlafen sie immer. Wenn es dunkel wird, schon. 

Jurgen machte mit seinem Stock kleine Kuhlen in den Schutt. 

Lauter kleine Betten sind das, dachte er, alles kleine Betten. Da sagte 

der Mann (und seine krummen Beine waren ganz unruhig dabei): Wei.t 

du was? Jetzt futtere ich schnell meine Kaninchen und wenn es dunkel 

wird, hole ich dich ab. Vielleicht kann ich eins mitbringen. Ein kleines 

oder, was meinst du? 

Jurgen machte kleine Kuhlen in den Schutt. Lauter kleine Kaninchen. 

Wei.e, graue, wel.graue. Ich wei. nicht, sagte er leise und sah 

auf die krummen Beine, wenn sie wirklich nachts schlafen. 

Der Mann stieg uber die Mauerreste weg auf die Stra.e. Naturlich, 

sagte er von da, euer Lehrer soll einpacken, wenn er das nicht mal wei.. 

Da stand Jurgen auf und fragte: Wenn ich eins kriegen !kann? Ein 

wei.es vielleicht? 

Ich will mal versuchen, rief der Mann schon im Weggehen, aber du 

mu.t hier solange warten. Ich gehe dann mit dir nach Hause, wei.t du? 
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Ich mu. deinem Vater doch sagen, wie so ein Kaninchenstall gebaut 

wird. Denn das mu.t ihr ja wissen. 

Ja, rief Jurgen, ich warte. Ich mu. ja noch aufpassen, bis es dunkel 

wird. Ich warte bestimmt. Und er rief: Wir haben auch noch Bretter zu 

Hause. Kistenbretter, rief er. Aber das horte der Mann schon nicht 

mehr. Er lief mit seinen krummen Beinen auf die Sonne zu. Die war 

schon rot vom Abend und Jurgen konnte sehen, wie sie durch die Beine 

hindurchschien, so krumm waren sie. Und der Korb schwenkte aufgeregt 

hin und her. Kaninchenfutter war da drin. Grunes Kaninchenfutter, 

das war etwas grau vom Schutt. 

1. Welche Rolle spielen Epitheta in der Kurzgeschichte? Was fur 

Epitheta sind das? 

2. Wie entwickelt sich die Handlung? Wann geschieht die 

Veranderung von Statik zu Dynamik? Wie viele Teile kann man im 

Text aussondern? 

3. Bestimmen sie die Funktion der Wiederholungen in der 

Kurzgeschichte, z.B. “krumme Beine” 

4. Erklaren sie die Funktion der Pronomina im Text? 

Peter Bichsel 

Die Tochter 

Abends warteten sie auf Monika. Sie arbeitete in der Stadt, die 

Bahnverbindungen sind schlecht. Sie, er und seine Frau, sa.en am Tisch 

und warteten auf Monika. Seit sie in der Stadt arbeitete, a.en sie erst 

um halb acht. Fruher hatten sie eine Stunde eher gegessen. Jetzt warteten 

sie taglich eine Stunde am gedeckten Tisch, an ihren Platzen, der 

Vater oben, die Mutter auf dem Stuhl nahe der Kuchentur, sie warteten 

vor dem leeren Platz Monikas. Einige Zeit spater dann auch vor dem 

dampfenden Kaffee, vor der Butter, dem Brot, der Marmelade. 

Sie war gro.er gewachsen als sie, sie war auch blonder und hatte die 

Haut, die feine Haut der Tante Maria. “Sie war immer ein liebes Kind”, 

sagte die Mutter, wahrend sie warteten. 
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In ihrem Zimmer hatte sie einen Plattenspieler und sie brachte oft 

Platten mit aus der Stadt, und sie wusste, wer darauf sang. Sie hatte 

auch einen Spiegel und verschiedene Flaschchen und Doschen, einen 

Hocker aus marokkanischem Leder, eine Schachtel Zigaretten. 

Der Vater holte sich seine Lohntute auch bei einem Burofraulein. Er 

sah dann die vielen Stempel auf einem Gestell, bestaunte das sanfte Gerausch 

der Rechenmaschine, die blondierten Haare des Frauleins, sie 

sagte freundlich “Bitte schon”, wenn er sich bedankte. 

Uber Mittag blieb Monika in der Stadt, sie a. eine Kleinigkeit, wie 

sie sagte, in einem Tearoom. Sie war dann ein Fraulein, das in Tearooms 

lachelnd Zigaretten raucht. 

Oft fragten sie sie, was sie alles getan habe in der Stadt, im Buro. Sie 

wusste aber nichts zu sagen. 

Dann versuchten sie wenigstens sich genau vorzustellen, wie sie beilaufig 

in der Bahn ihr rotes Etui mit dem Abonnement aufschlagt und 

vorweist, wie sie den Bahnsteig entlanggeht, wie sie sich auf dem Weg 

ins Buro angeregt mit Freundinnen unterhalt, wie sie den Gru. eines 

Herrn lachelnd erwidert. 

Und dann stellten sie sich mehrmals vor in dieser Stunde, wie sie 

heimkommt, die Tasche und ein Modejournal unter dem Arm, ihr Parfum; 

stellten sich vor, wie sie sich an ihren Platz setzt, wie sie dann zusammen 

essen wurden. 

Bald wird sie sich in der Stadt ein Zimmer nehmen, das wussten sie, 

und dass sie dann wieder um halb sieben essen wurden, dass der Vater 

nach der Arbeit wieder seine Zeitung lesen wurde, dass es dann kein 

Zimmer mehr mit Plattenspieler gabe, keine Stunde des Wartens mehr. 

Auf dem Schrank stand eine Vase aus blauem schwedischem Glas, eine 

Vase aus der Stadt, ein Geschenkvorschlag aus dem Modejournal. 

“Sie ist wie deine Schwester” sagte die Frau, “sie hat das alles von 

deiner Schwester. Erinnerst du dich, wie schon deine Schwester singen 

konnte?” 

“Andere Madchen rauchen auch”, sagte die Mutter. 

“Ja”, sagte er, “das habe ich auch gesagt.” 

“Ihre Freundin hat kurzlich geheiratet”, sagte die Mutter. 

Sie wird auch heiraten, dachte er, sie wird in der Stadt wohnen. 
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Kurzlich hatte er Monika gebeten: “Sag mal etwas auf Franzosisch.” 

– “Ja”, hatte die Mutter wiederholt, “sag mal etwas auf Franzosisch.” 

Sie wusste aber nichts zu sagen. 

Stenografieren kann sie auch, dachte er jetzt. “Fur uns ware das zu 

schwer”, sagten sie oft zueinander. 

Dann stellte die Mutter den Kaffee auf den Tisch. “Ich habe den Zug 

gehort”, sagte sie. 

Gabriele Wohmann 

Denk immer an heut Nachmittag 

“Eine halbe Stunde Fahrt auf der Hinterplattform”, sagte der Vater, 

“wieder was Schones zum Drandenken.” 

Die Bahn ruckelte durch die dunklen feuchten Gasschen von Gratte. 

Spatnachmittags, die Zeit, in der noch einmal alle Frauen ihre Einkaufstaschen 

zu den Kramern trugen, in die Auslagen der engen Schaufenster 

starrten und wie im Gebet die Lippen bewegten, wahrend sie die 

Munzen in ihren klebrigen Portmonees zahlten. Die letzten Minuten, 

bevor die Kinder endgultig hinter den schartigen Hausmauern verschwanden, 

ehe die Manner auf ihren Motorradern in das Delta der 

Gassen donnern wurden. 

Das Kind hielt die Messingstange vor der Fensterscheibe fest, aber 

immer wieder rutschte die glatte Wolle seiner Handschuhe ab. 

“Wie im Aussichtswagen. Lauter lustige Dinge”, sagte der Vater. 

“Du kannst immer dran denken: wie lustig war's doch, als wir plotzlich 

bei Wickler im Fenster die Mannequins entdeckten und als der Vater 

sagte: schon, wir fahren eine Bahn spater. Die hubschen Mannequins, 

wei.t du's noch?” 

“Ja”, sagte das Kind. Sein Knie spurte den Koffer. 

Die Bahn fuhr jetzt durch eine Stra.e mit eckigen unfrisierten Gartchen 

und Gratte sah nur noch wie ein dicker dunkler Pickel aus. Dann 

Baume, die meisten noch kahl, eine Bank mit einem Madchen, das die 

Fingernagel reinigte, gekrummte nackte Kiefernstamme in sandigen 

Kahlschlagen. 

“Der Wald von Laurich”, sagte der Vater, “er zieht sich bis zu deinem 

Schulheim. Ihr werdet ihn wahrscheinlich oft zu sehen bekommen, 

Spiele im Wald veranstalten, Schnitzelversteck und was wei. ich, Rauberspiele, 

Waldlauf.” 

Ein fetter Junge auf dem Fahrrad tauchte auf und hetzte in geringem 

Abstand hinter der Bahn her. Sein schwitzendes blauliches Gesicht war 

vom Ehrgeiz verunstaltet, die farblose dicke Zunge lag schlaff auf der 

Unterlippe. “Zunge rein”, rief der Vater und lachte. “Ob er's schafft? 

Was meinst du?” 

“Ich wei. nicht”, sagte das Kind. 

“Ach, du Langweiler”, sagte der Vater. 

Das Kind merkte mit einer geheimen Erregung, dass seine Augen 

jetzt schon wieder nass wurden; das Fahrrad, der hechelnde schwere 

Korper und das besessene Gesicht des Jungen schwammen hinter der 

Scheibe. 

Mit gekrankter Stimme sagte der Vater: 

“Und vergiss nicht die Liebe deiner Mutter. Sie ist dein wertvollster 

Besitz. Prage es dir ein. Vergiss nicht, wie lieb sie dich hatte, und handle 

danach. Tu nur, was sie erfreut hatte. Ich hoffe sehr, du kannst das 

behalten.” 

Immer gro.er wurde der Abstand zwischen dem Fahrrad und der 

Plattform, aber obwohl keine Aussicht mehr bestand in diesem Wettbewerb 

zu gewinnen gab der Junge nicht auf. “Siehst du”, sagte der Vater, 

“der lasst nicht locker.” 

Seine Stimme war stolz und fast zartlich. 

Das Kind sah in das fleckige Gesicht des Jungen aus dem die Zunge 

sich plotzlich listig reckte, zugespitzt, blass zwischen den wei.en verzogenen 

Lippen. 

Der Vater sagte: 

“Siehst du, jetzt streckt er dir die Zunge raus! Vielleicht ist es sogar 

ein Lauricher, ein zukunftiger Kamerad. Dann wurdest du schon einen 

kennen.” 

Sie sahen von der Plattform aus die hellgrun gestrichenen Gebaude 

vor dem Ulmenwaldchen, alles sah doch anders aus als auf den Bildern 

des Prospekts. Sie gingen zwischen Ackern den gro.en Gebauden entgegen. 

“Wie freundlich das daliegt”, sagte der Vater “Zu meiner Zeit waren 

Schulen noch nicht so nett. Da, der Sportplatz! Ich hoffe sehr, du wirst 
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hier allmahlich Spa. am Sport bekommen. Richtige Muskeln, wei.t du. 

Du musst sonst auf sehr viel Gutes im Leben eines Mannes verzichten.” 

Ein hoher Drahtzaun umschloss den Platz. Eine Horde von Kindem, 

die aus der Entfernung einheitlich schwarz wirkte, rannte und stie. und 

schrie planlos durcheinander, und ab und zu erhob sich plump und dunkel 

ein eiformiger Ball, einem kranken Vogel ahnlich, uber die Masse 

der Kopfe. 

“Komm”, sagte der Vater und griff nach der Hand des Kindes, 

“komm, wir eilen uns ein bisschen, vielleicht konnen wir noch sehen, 

wer gewinnt.” 

Durch die Handschuh volle spurte das Kind den Warmestrom. Es 

hatte Lust den Handschuh auszuziehen, aber es regte seine Finger nicht. 

Von neuem schwoll das Nasse in seinen Augen, es war ein Gefuhl, als 

wollten die Augen selbst aus der Spange der Lider platzen. Das Nasse 

schmierte die Gebaude, den Sportplatz, das Gewimmel der Kinder in 

eine mattglasige Einheit, aus der jetzt der Ball wieder schwarz und trage 

in den Himmel aufstieg; und dann sah es nichts mehr, gar nichts, es horte 

die kreischenden Rufe, los, los, vorwarts, es spurte die Hand seines 

Vaters und roch den fauligen dumpfen Abendgeruch der aufgeworfenen 

Erde, aber es sah nichts mehr, sodass es nur die Erinnerung an den 

hochtorkelnden Ball festhielt. Es lie. den Ball sich hoher hinaufschrauben, 

es lie. ihn nicht wieder zuruckfallen zwischen die sto.enden und 

wetzenden Beine, es schraubte ihn so hoch, bis es sich nicht mehr vorstellen 

konnte, dass er wieder auf die Erde zuruck musste. 

“Behalte all das in Erinnerung”, sagte der Vater. “All das Schone 

und Liebe, das deine Mutter und ich dir zu geben versucht haben. Und 

wenn's mal trube aussehen sollte, denk zum Beispiel an heut Nachmittag. 

Das war doch wie ein richtiger lustiger Ausflug. Denk immer an 

heut Nachmittag, horst du? An alles, an die Waffelchen, an Wicklers 

Schau, die Plattform, an den Jungen auf dem Fahrrad. Horst du?” 

“Ja”, sagte das Kind. 

Gegen seinen Willen musste es feststellen, dass die Augen wieder 

ordentlich und klar zwischen den Lidern sa.en. 

Sie waren jetzt nah am Sportplatz, die quadratischen Maschen des 

Zaungitters losten sich einzeln aus dem Dunkelgrau, in das wie eine 

gegorene, von Wurmern geschwollene Pflaume der Ball zuruckklatsch

te. Nur erst fiel ihm auf, dass es noch nie daran gedacht habe, seinen 

Vater zu bedauern. 

Ilse Aichinger 

Seegeister 

Den Sommer uber beachtet man sie wenig oder halt sie fur seinesgleichen, 

und wer den See mit dem Sommer verla.t, wird sie nie erkennen. 

Erst gegen den Herbst zu beginnen sie, sich deutlicher abzuheben. 

Wer spater kommt oder langer bleibt, wer zuletzt selbst nicht mehr 

wei., ob er noch zu den Gasten oder schon zu den Geistern gehort, wird 

sie unterscheiden. Denn es gibt gerade im fruhen Herbst Tage, an denen 

die Grenzen im Hinuberwechseln noch einmal sehr scharf werden. 

Da ist der Mann, der den Motor seines, Bootes, kurz bevor er landen 

wollte, nicht mehr abstellen konnte. Er dachte zunachst, das sei weiter 

kein Ungluck und zum Gluck sei der See gro., machte kehrt und fuhr 

vom Ostufer gegen das Westufer zuruck, wo die Berge steil aufsteigen 

und die gro.en Hotels stehen. Es war ein schoner Abend, und seine 

Kinder winkten ihm vom Landungssteg, aber er konnte den Motor noch 

immer nicht abstellen, tat auch, als wollte er nicht landen, und fuhr wieder 

gegen das flache Ufer zuruck. Hier – zwischen entfernten Segelbooten, 

Ufern und Schwanen, die sich weit vorgewagt hatten - brach ihm 

angesichts der Rote, die die untergehende Sonne auf das ostliche Ufer 

warf, zum erstenmal der Schwei. aus den Poren, denn er konnte seinen 

Motor noch immer nicht abstellen. Er rief seinen Freunden, die auf der 

Terrasse des Gasthofes beim Kaffee sa.en, frohlich zu, er wolle noch 

ein wenig weiterfahren, und sie riefen frohlich zuruck, das solle er nur. 

Als er zum drittenmal kam, rief er, er wolle nur seine Kinder holen, und 

seinen Kindern rief er zu, er wolle nur seine Freunde holen. Bald darauf 

waren Freunde und Kinder von beiden Ufern verschwunden, und als er 

zum viertenmal kam, rief er nichts mehr. 

Er hatte entdeckt, da. sein Benzintank leck war, das Benzin war 

langst ausgelaufen, aber das Seewasser trieb seinen Motor weiter. Er 

dachte jetzt nicht mehr, das sei weiter kein Ungluck und zum Gluck sei 

der See gro.. Der letzte Dampfer kam vorbei, und die Leute riefen ihm 

ubermutig zu, aber er antwortete nicht, er dachte jetzt: “Wenn nur kein 
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Boot mehr kame!” Und dann kam auch keins mehr. Die Jachten lagen 

mit eingezogenen Segeln in den Buchten, und der See spiegelte die 

Lichter des Hotels. Dichter Nebel begann aufzusteigen, der Mann fuhr 

kreuz und quer und dann die Ufer entlang, irgendwo schwamm noch ein 

Madchen und warf sich den Wellen nach, die sein Boot warf, und ging 

auch an Land. 

Aber er konnte, wahrend er fuhr, den lecken Tank nicht abdichten 

und fuhr immer weiter. Jetzt erleichterte ihn nur mehr der Gedanke, da. 

sein Tank doch eines Tages den See ausgeschopft haben musse, und er. 

dachte, es sei eine merkwurdige Art des Sinkens, den See aufzusaugen 

und zuletzt mit seinem Boot auf dem Trockenen zu sitzen. Kurz darauf 

begann es zu regnen, und er dachte auch dasnicht mehr. Als er wieder 

an dem Haus vorbeikam, vor dem das Madchen gebadet hatte, sah er, 

da. hinter einem Fenster noch Licht war, aber uferaufwarts, in den 

Fenstern, hinter denen seine Kinder schliefen, war es schon dunkel, und 

als er kurz danach wieder zuruckfuhr, hatte auch das Madchen sein 

Licht geloscht. Der Regen lie. nach, aber das trostete ihn nun nicht 

mehr. 

Am nachsten Morgen wunderten sich seine Freunde, die beim 

Fruhstuck auf der Terrasse sa.en, da. er schon so fruh auf dem Wasser 

sei. Er rief ihnen frohlich zu, der Sommer ginge zu Ende, man musse 

ihn nutzen, und seinen Kindern, die schon am fruhen Morgen auf dem 

Landungssteg standen, sagte er dasselbe. Und als sie am nachsten Morgen 

eine Rettungsexpedition nach ihm ausschicken wollten, winkte er 

ab, denn er konnte doch jetzt, nachdem er sich zwei Tage lang auf die 

Frohlichkeit hinausgeredet hatte, eine Rettungsexpedition nicht mehr 

zulassen; vor allem nicht angesichts des Madchens, das taglich gegen 

Abend die Wellen erwartete, die sein Boot warf. Am vierten Tag begann 

er zu furchten, da. man sich uber ihn lustig machen konnte, trostete 

sich aber bei dem Gedanken, da. auch dies voruberginge. Und es 

ging voruber. 

Seine Freunde verlie.en, als es kuhler wurde, den See, und auch die 

Kinder kehrten zur Stadt zuruck, die Schule begann. Das Motorengerausch 

von der Uferstra.e lie. nach, jetzt larmte nur noch sein Boot auf 

dem See. Der Nebel zwischen Wald und Gebirge wurde taglich dichter, 

und der Rauch aus den Kaminen blieb in den Wipfeln hangen. 

Als letztes verlie. das Madchen den See. Vom Wasser her sah er sie 

ihre Koffer auf den Wagen laden. Sie warf ihm eine Ku.hand zu und 

dachte: “Ware er ein Verwunschener, ich ware langer geblieben, aber er 

ist mir zu genu.-suchtig!” 

Bald darauf fuhr er an dieser Stelle mit seinem Boot aus Verzweiflung 

auf den Scnotter. Das Boot wurde langsseits aufgerissen und tankt 

von nun an Luft. In den Herbstnachten horen es die Einheimischen uber 

ihre Kopfe dahinbrausen. 

Oder die Frau, die vergeht, sobald sie ihre Sonnenbrille abnimmt. 

Das war nicht immer so. Es gab Zeiten, zu denen sie mitten in der 

hellen Sonne im Sand spielte, und damals trug sie keine Sonnenbrille. 

Und es gab Zeiten, zu denen sie die Sonnenbrille trug, sobald ihr die 

Sonne ins Gesicht schien, und sie abnahm, sobald sie verging – und 

doch selbst nicht verging. Aber das ist lange vorbei, sie wurde, wenn 

man sie fragte, selbst nicht sagen konnen, wie lange, und sie wurde sich 

eine solche Frage auch verbitten. 

Wahrscheinlich ruhrt all das Ungluck von dem Tag her, an dem sie 

begann, die Sonnenbrille auch im Schatten nicht abzunehmen, von dieser 

Autofahrt im Fruhsommer, als es plotzlich trub wurde und jedermann 

die dunklen Glaser von den Augen nahm, nur sie nicht. Aber man 

sollte Sonnenbrillen niemals im Schatten tragen, sie rachen sich. 

Als sie wenig spater wahrend einer Segelfahrt auf der Jacht eines 

Freundes die Sonnenbrille fur einen Augenblick abnahm, fuhlte sie sich 

plotzlich zu nichts werden, Arme und Beine losten sich im Ostwind auf. 

Und dieser Ostwind, der die wei.en Schaumkamme uber den See trieb, 

hatte sie sicher wie nichts uber Bord geweht, ware sie nicht geistesgegenwartig 

genug gewesen, ihre Sonnenbrille sofort wieder aufzusetzen. 

Derselbe Ostwind brachte aber zum Gluck gutes Wetter, Sonne und 

gro.e Hitze, und so fiel sie wahrend der nachsten Wochen weiter nicht 

auf. Wenn sie abends tanzte, erklarte sie jedem, der es wissen wollte, sie 

truge die Sonnenbrille gegen das starke Licht der Bogenlampen, und 

bald begannen viele, sie nachzuahmen. Freilich wu.te niemand, da. sie 

die Sonnenbrille auch nachts trug, denn sie schlief bei offenem Fenster 

und hatte keine Lust, hinausgeweht zu werden oder am nachsten Morgen 

aufzuwachen und einfach nicht mehr da zu sein. 
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Als fur kurze Zeit trubes Wetter und Regen einsetzte, versuchte sie 

noch einmal, ihre Sonnenbrille abzunehmen, geriet aber sofort in denselben 

Zustand der Auflosung, wie das erste Mal, und bemerkte, da. 

auch der Westwind bereit war, sie davonzutragen. Sie versuchte es daraufhin 

nie wieder, sondern hielt sich solange abseits und wartete, bis die 

Sonne wiederkam. Und die Sonne kam wieder. Sie kam den ganzen 

Sommer uber immer wieder. Dann segelte sie auf den Jachten ihrer 

Freunde, spielte Tennis oder schwamm auch, mit der Sonnenbrille im 

Gesicht, ein Stuck weit in den See hinaus. Und sie ku.te auch den einen 

oder den anderen und nahm die Sonnenbrille dazu nicht ab. Sie entdeckte, 

da. sich das meiste auf der Welt auch mit Sonnenbrille vor den Augen 

tun lie.. Solange es Sommer war. 

Aber nun wird es langsam Herbst. Die meisten ihrer Freunde sind in 

die Stadt zuruckgekehrt, nur einige wenige sind noch geblieben. Und sie 

selbst – was.sollte sie jetzt mit Sonnenbrillen in der Stadt? Hier legt 

man ihre Not noch als personliche Note aus, und solange es sonnige 

Tage gibt und die letzten ihrer Freunde um sie sind, wird sich nichts 

andern. Aber der Wind blast mit jedem Tag starker, Freunde und sonnige 

Tage werden mit jedem Tag weniger. Und es ist keine Rede davon, 

da. sie die Sonnenbrille jemals wieder abnehmen konnte. 

Was soll geschehen, wenn es Winter wird? 

Da waren auch noch drei Madchen, die am Heck des Dampfers standen 

und sich uber den einzigen Matrosen lustig machten, den es auf 

dem Dampfer gab. Sie stiegen am flachen Ufer ein, fuhren an das bergige 

Ufer hinuber, um dort Kaffee zu trinken, und dann wieder an das 

flache zuruck. 

Der Matrose beobachtete vom ersten Augenblick an, wie sie lachten 

und sich hinter der vorgehaltenen Hand Dinge zuriefen, die er wegen 

des gro.en Larms, den der kleine Dampfer verursachte, nicht verstehen 

konnte. Aber er hatte den bestimmten Argwohn, da. es ihn und den 

Dampfer betraf; und als er von seinem Sitz neben dem Kapitan herunterkletterte, 

um die Fahrkarten zu markieren, und dabei in die Nahe der 

Madchen kam, wuchs ihre Heiterkeit, so da. er seinen Argwohn bestatigt 

fand. Er fuhr sie an und fragte sie nach ihren Karten, aber sie hatten 

sie leider schon genommen, und so blieb ihm nichts anderes ubrig, als 

die Karten zu markieren. Dabei fragte ihn eines der Madchen, ob er 

auch den Winter uber keine andere Beschaftigung hatte, und er antwortete: 

“Nein.” Gleich darauf begannen sie wieder zu lachen. 

Aber von da ab hatte er die Empfindung, seine Mutze hatte das 

Schild verloren, und es fiel ihm schwer, den Rest der Karten zu markieren. 

Er kletterte zum Kapitan zuruck, nahm aber diesmal nicht die Kinder 

der Ausflugler vom Verdeck mit hinauf, wie er es sonst tat. Und er 

sah den See von oben grun und ruhig liegen, und er sah den scharfen 

Einschhitt des Bugs – scharfer konnte auch ein Ozeanriese nicht die See 

durchschneiden –, aber das beruhigte ihn heute nicht. Vielmehr erbitterte 

ihn die Tafel mit der Aufschrift “Achtung auf den Kopf!”, die uber 

dem Eingang zu den Kabinen angebracht war, und der schwarze Rauch, 

der aus dem Kamin bis zum Heck wehte und die flatternde Fahne 

schwarzte, als hatte er die Schuld daran. 

Nein, er tat auch im Winter nichts anderes. Weshalb denn der Damp-

fer auch im Winter verkehre,fragten sie ihn, als er wieder in ihre Nahe 

kam. “Wegen der Post!” sagte er. In einem lichten Augenblick sah er sie 

dann ruhig miteinander sprechen, und das trostete ihn fur eine Weile; 

aber als der Dampfer anlegte und er die Seilschlinge uber den Pflock 

auf dem kleinen Steg warf, begannen sie, obwohl er den Pflock haargenau 

getroffen hatte, wieder zu lachen und konnten sich, solange er sie 

sah, nicht mehr beruhigen. 

Eine Stunde spater stiegen sie wieder ein, aber der Himmel hatte 

sich inzwischen verdustert, und als sie in der Mitte des Sees waren, 

brach das Gewitter los. Das Boot begann zu schaukeln, und der Matrose 

ergriff die Gelegenheit beim Schopf, um den Madchen zu zeigen, was 

er wert war. Er kletterte in seiner Olhaut ofter als notig uber das Gelander 

und au.en herum und wieder zuruck. Dabei glitt er, da es inzwischen 

immer starker regnete, auf dem nassen Holz aus und fiel in den 

See. Und weil er mit den Matrosen der Ozeanriesen gemeinsam hatte, 

da. er nicht schwimmen konnte und der See mit der See, da. es sich 

darin ertrinken lie., ertrank er auch. 

Er ruht in Frieden, wie es auf seinem Grabstein steht, denn man zog 

ihn heraus. Aber die drei Madchen fahren immer noch auf dem Damp-

fer und stehen am Heck und lachen hinter der vorgehaltenen Hand. Wer 

sie sieht, sollte sich von ihnen nicht beirren lassen. Es sind immer dieselben. 
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Ilse Aichinger 

Das Plakat 

“Du wirst nicht sterben!” sagte der Mann, der die Plakate klebte, und 

erschrak uber seine Stimme, als ware ihm in der flirrenden Hitze sein 

eigener Geist erschienen. Dann wandte er den Kopf vorsichtig nach 

links und rechts, aber da war niemand, der ihn fur verruckt halten konnte, 

niemand stand unter seiner Leiter. Der Stadtbahnzug war eben weggefahren 

und hatte die Schienen wieder ihrem eigenen Glanz uberlassen. 

Auf der anderen Seite der Station stand eine Frau und hielt ein 

Kind an der Hand. Das Kind sang vor sich hin. Und das war alles. Die 

Stille des Mittags lag wie eine schwere Hand uber der Station, und das 

Licht schien von seinem eigenen Uberma. uberwaltigt zu sein. Der 

Himmel uber den Schutzdachern war blau und gewalttatig, im gleichen 

Ma. bereit, zu schutzen und einzusturzen, und die Telegraphendrahte 

hatten langst zu singen aufgehort. Die Ferne hatte die Nahe verschlungen 

und die Nahe die Ferne. Es war kein Wunder, da. nur wenige Leute 

um diese Zeit mit der Stadtbahn fuhren, vielleicht hatten sie Angst, zu 

Gespenstern zu werden und sich selbst zu erscheinen. 

“Du wirst nicht sterben!” wiederholte der Mann verbittert und 

spuckte von der Leiter. Ein Flecken Blut blieb auf den hellen Steinen. 

Der Himmel daruber schien plotzlich vor Schreck erstarrt. Es war fast, 

als hatte ihm einer erklart: Du wirst nie Abend werden, als ware der 

Himmel selbst zum Plakat geworden und stunde nun grell und gro. wie 

die Werbung fur ein Seebad uber der Station. Der Mann warf den Pinsel 

in den Eimer zuruck und stieg von der Leiter. Er fiel mit dem Rucken 

gegen die Mauer, hatte aber gleich darauf den Schwindel uberwunden, 

nahm die Leiter uber die Schulter und ging. 

Der Junge auf dem Plakat lachte schreckerfullt mit wei.en Zahnen 

und starrte geradeaus. Er wollte dem Mann nachschauen, hatte aber keine 

Moglichkeit, den Blick zu senken. Seine Augen waren aufgerissen. 

Halbnackt, die Arme hochgeworfen, im Lauf festgehalten wie zur Strafe 

fur Sunden, von denen er nichts wu.te, stand er im wei.en Gischt, uber 

sich den Himmel, der zu blau, und hinter sich den Strand, der zu gelb 

war, und lachte verzweifelt auf die andere Seite der Station, wo das 

Kind vor sich hin sang und die Frau verloren und sehnsuchtig nach ihm 

hinubersah. Er hatte ihr gerne erklart, da. es eine Tauschung war, da. 

er nicht die See vor sich hatte, wie das Plakat glauben machen wollte, 

sondern ebenso wie sie nur den Staub und die Stille der Station und die 

Tafel mit der Aufschrift: “Das Betreten der Schienen ist verboten!” Und 

er hatte ihr sein eigenes Lachen geklagt, das ihn zur Verzweiflung 

brachte, wie der Gischt, der ihn umsprang, ohne zu kuhlen. 

Der Junge auf dem Plakat hatte niemals auf solche Ideen kommen 

durfen. Weder das Madchen links von ihm, das einen Blumenstrau. aus 

einem ganz bestimmten Blumenladen an die Brust gepre.t hielt, noch 

der Herr rechts von ihm, der eben gebuckt aus einem blitzblauen Auto 

stieg, fanden irgend etwas daran. Es fiel ihnen nicht ein, sich aufzulehnen. 

Das Madchen hatte kein Verlangen, den Strau., den es kaum 

halten konnte, aus seinen rosigen Armen zu lassen, und die Blumen hat-

ten kein Verlangen nach Wasser. Und der Herr mit dem Auto schien 

seine gebuckte Haltung fur die einzig mogliche zu halten, denn er lachelte 

vergnugt und dachte nicht daran, sich aufzurichten, das Auto abzusperren 

und den hellen Wolken ein Stuck nachzugehen. Sogar die 

hellen Wolken standen reglos, von silbernen Linien wie von Ketten 

umgeben, die sie nicht wandern lie.en. Der Junge im Gischt war der 

einzige, dem die Auflehnung hinter dem erstarrten Lachen sa. wie das 

unsichtbare Land hinter der gelben Kuste. 

Schuld daran war der Mann mit der Leiter, der gesagt hatte: “Du 

wirst nicht sterben!” Der Junge hatte keine Ahnung, was Sterben hie.. 

Wie sollte er auch? Uber seinem Kopf stand in heller Schrift, schrag 

wie eine vergessene Rauchwolke uber den Himmel geworfen, das Wort 

“Jugend”, und zu seinen Fu.en in dem tauschenden Streifen giftgruner 

See konnte man lesen: “Komm mit uns!” Es war eine der vielen Werbungen 

fur ein Ferienlager. 

Der Mann mit der Leiter war inzwischen oben angelangt. Er lehnte 

die Leiter an die schmutzige Mauer des Stationsgebaudes, wechselte mit 

dem lahmen Bettler einige Worte uber die Hitze und uberquerte zuletzt 

die Fahrbahn, um sich an dem Stand auf der Brucke ein Glas Bier zu 

kaufen. Dort wechselte er wieder einige Worte uber die Hitze und keines 

uber das Sterben und ging dann zuruck, um seine Leiter zu holen. 

Uber allem war ein Schleier von Staub, in den das Licht sich vergeblich 
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zu hullen versuchte. Der Mann packte die Leiter, den Eimer und die 

Rolle mit den Plakaten und stieg auf der anderen Seite der Stadtbahn die 

Stiegen wieder hinunter. Der nachste Zug war noch immer nicht gekommen. 

Sie verkehrten um diese Zeit manchmal so selten, als verwechselten 

sie Mittag mit Mitternacht. 

Der Junge auf dem Plakat, der nichts anderes konnte als lachend geradeaus 

starren, sah, wie der Mann genau gegenuber seine Leiter wieder 

aufstellte und von neuem uber die Wande zu streichen begann, uber die 

Wande, an welchen Frauen in kostbaren Kleidern und in dem frevelhaften 

Wunsch, festzuhalten, was nicht festzuhalten war, erstarrt waren. 

Der Wunsch, das Ende der Nacht nicht zu erleben, war ihnen in Erfullung 

gegangen. Ihre Angst vor dem Morgengrauen war so gro. gewesen, 

da. sie von nun ab nichts anderes mehr konnten, als fur den Spiegelsaal 

eines Tanzlokals werben, starr und leicht zuruckgeneigt in den 

Armen ihrer Herren. Der Mann auf der Leiter schuttelte seinen Pinsel 

aus. Sie waren an der Reihe, uberklebt zu werden. Der Junge gegenuber 

konnte es deutlich sehen. Und er sah, wie sie freundlich und wehrlos 

das Furchtbare mit sich geschehen lie.en. 

Er wollte schreien, doch er schrie nicht. Er wollte die Arme ausstrecken, 

um ihnen zu helfen, aber seine Arme waren hochgeworfen. Er war 

jung und schon und strahlend. Er hatte das Spiel gewonnen, doch den 

Preis hatte er zu bezahlen. Er war festgehalten in der Mitte des Tages 

wie die Tanzer gegenuber in der Mitte der Nacht. Und wie sie wurde er 

wehrlos alles mit sich geschehen lassen, wie sie wurde er den Mann 

nicht von der Leiter sto.en konnen. Vielleicht hing alles damit zusammen, 

da. er nicht sterben konnte. 

Komm mit uns – komm mit uns – komm mit uns! Er hatte nichts anderes 

im Kopf zu haben als die Worte zu seinen Fu.en. Es war der 

Reim eines Liedes. Das sangen sie, wenn sie auf Ferien fuhren, das sangen 

sie, wenn ihnen die Haare flogen. Das sangen sie noch immer, 

wenn der Zug auf der Strecke hielt, das sangen sie, wenn ihnen die Haare 

im Fliegen erstarrten. Komm mit uns – komm mit uns – komm mit 

uns! Und keiner wu.te weiter. 

Hinter der Stirne des Jungen begann es zu rasen. Wei.e Segler landeten 

ungesehen in der unsichtbaren Bucht. Der Reim sprang um: Du 

wirst nicht sterben – du wirst nicht sterben – du wirst nicht sterben! Es 

war wie eine Warnung. Der Junge hatte keine Ahnung, was Sterben 

war, aber es brannte plotzlich wie ein Wunsch in ihm. Sterben, das hie. 

vielleicht die Balle fliegen lassen und die Arme ausbreiten, sterben, das 

hie. vielleicht tauchen oder fragen, sterben hie., von dem Plakat springen, 

sterben – jetzt wu.te er es – sterben mu.te man, um nicht uberklebt 

zu werden. 

Der Mann auf der Leiter hatte seine Worte langst vergessen. Und 

wenn es einer Fliege auf dem Rucken seiner Hand eingefallen ware, ihn 

daran zu erinnern, so hatte er sie abgeleugnet. Er hatte es in einem An-

fall von Verbitterung gesagt, einer Verbitterung, die in ihm gewachsen 

war, seit er Plakate klebte. Er ha.te diese glatten, jungen Gesichter, 

denn er selbst hatte ein Feuermal auf der Wange. Au.erdem mu.te er 

achtgeben, da. ihn der Husten nicht von Zeit zu Zeit von der Leiter 

warf. Aber schlie.lich lebte er davon, Plakate zu kleben. Die Hitze war 

ihm eben in den Kopf gestiegen, vielleicht hatte er im Traum gesprochen. 

Schlu. damit. 

Die Frau mit dem Kind war naher gekommen. Drei Madchen in hellen 

Kleidern klapperten die Stiegen hinunter. Zuletzt standen alle um 

seine Leiter und sahen ihm zu. Das schmeichelte ihm, und es blieb ihm 

nichts ubrig, als zum drittenmal ein Gesprach uber die Hitze zu beginnen. 

Sie stimmten alle eifrig ein, als wu.ten sie endlich den Grund fur 

ihre Freude und fur ihre Traurigkeit. 

Das Kind hatte sich von der Hand der Mutter losgerissen und drehte 

sich im Kreis. Es wollte schwindlig werden. Aber bevor es schwindlig 

wurde, fiel sein Blick auf das Plakat gegenuber. Der Junge lachte 

beschworend. “Da!” rief das Kind und zeigte mit der Hand hinuber, als 

gefiele ihm der wei.e Schaum und die See, die zu grun war. 

Der Junge hatte keine Macht, den Kopf zu schutteln, er hatte keine 

Macht, zu sagen: “Nein, das ist es nicht!” Aber das Rasen hinter seiner 

Stirne war unertraglich geworden: , Sterben – sterben – sterben! Ist das 

Sterben, wenn die See endlich na. wird? Ist das Sterben, wenn der 

Wind endlich weht? Was ist das: Sterben? 

Das Kind auf der anderen Seite faltete die Stirne. Es war nicht sicher, 

ob es die Verzweiflung in dem Lachen erkannt hatte oder ob es 

nur das Spiel mit den Gesichtern spielen wollte. Doch der Junge konnte 

nicht einmal die Stirne falten, um dem Kind die Freude zu machen. 
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Sterben – dachte er – sterben, da. ich nicht mehr lachen mu.! Ist das 

Sterben, wenn man seine Stirne falten darf? Ist das Sterben? fragte er 

stumm. 

Das Kind streckte seinen Fu. ein wenig vor, als wollte es tanzen. Er 

warf einen Blick zuruck. Die Erwachsenen waren in ihr Gesprach vertieft 

und beachteten es nicht. Sie redeten jetzt alle auf einmal, um gegen 

die Stille der Station aufzukommen. Das Kind ging an den Rand, betrachtete 

die Schienen und lachelte hinunter, ohne die Tiefe zu messen. 

Es hob den Fu. ein Stuck uber den Rand und zog ihn wieder zuruck. 

Dann lachte es wieder zu dem Jungen hinuber, um ihm das Spiel zu erleichtern. 

“Was meinst du?” fragte sein Lachen zuruck. Das kleine Madchen 

hob die Schurze ein wenig. Es wollte mit ihm tanzen. Aber wie sollte er 

tanzen, wenn er nicht sterben konnte, wenn er immer so bleiben mu.te, 

jung und schon, die Arme erhoben, halbnackt im wei.en Gischt? Wenn 

er sich niemals in die See werfen konnte, um auf die andere Seite zu 

tauchen, wenn er niemals zuruck an Land gehen durfte, um seine Kleider 

zu holen, die im gelben Sand versteckt lagen? Wenn das Wort Jugend 

immer uber seinem Kopf hing wie ein Schwert, das nicht fallen 

wollte? Wie sollte er mit dem kleinen Madchen tanzen, wenn das Betreten 

der Schienen verboten war? 

Aus der Ferne horte man das Anrollen des nachsten Zuges, vielmehr 

horte man es nicht, es war nur, als hatte sich die Stille verstarkt, als hatte 

sich die Helligkeit an ihrem hellsten Punkt in einen Schwarm dunkler 

Vogel verwandelt, die brausend naher kamen. 

Das Kind fa.te den Saum seines Kleides mit beiden Handen: “So –”, 

sang es, “und so –”, und es hupfte wie ein Vogel am Rand. Aber der 

Junge bewegte sich nicht. Das Kind lachelte ungeduldig. Wieder hob es 

den Fu. uber den Rand, den einen – den anderen – den einen – den anderen 

–, aber der Junge konnte nicht tanzen. 

“Komm!” rief das Kind. Niemand horte es. “So!” lachelte es noch 

einmal. Der Zug raste um die Kurve. Die Frau neben der Leiter bemerkte 

ihre freie Hand, ihre freie Hand warf sie herum. Sie griff nach dem 

Saum eines Kleides, als wollte sie den Himmel greifen. “So!” rief das 

Kind zornig und sprang auf die Schienen, bevor der Zug das Bild des 

Jungen verdecken konnte. Niemand war imstande, es zuruckzurei.en. 

Es wollte tanzen. 

In diesem Augenblick begann die See die Fu.e des Jungen zu netzen. 

Wunderbare Kuhle stieg in seine Glieder. Spitze Kiesel stachen in 

seine Sohlen. Der Schmerz jagte ihm Entzucken in die Wangen. 

Zugleich fuhlte er die Mudigkeit in seinen Armen, breitete sie aus und 

lie. sie sinken. Gedanken falteten seine Stirne und schlossen seinen 

Mund. Der Wind begann zu wehen und trieb ihm Sand und Wasser in 

die Augen. Das Grun der See vertiefte sich und wurde undurchsichtig. 

Und mit dem nachsten Windsto. verschwand das Wort Jugend vom 

blauen Himmel und loste sich auf wie Rauch. Der Junge hob die Augen, 

doch er sah nicht, wie der Mann von der Leiter sprang, als stie.e ihn 

jemand zuruck. Er legte die Hande hinter die Ohren und lauschte, doch 

er horte nicht das Schreien der Menschen und das grelle Hupen des Rettungswagens. 

Die See begann zu fluten. 

“Ich sterbe”, dachte der Junge, “ich kann sterben!” Er atmete tief, 

zum ersten Male atmete er. Eine Hand voll Sand flog ihm ins Haar und 

lie. es wei. erscheinen. Er bewegte die Finger und versuchte, einen 

Schritt vorwarts zu machen, wie das Kind es ihm gezeigt hatte. Er 

wandte den Kopf zuruck und uberlegte, ob er seine Kleider holen sollte. 

Er schlo. die Augen und offnete sie wieder. Da fiel sein Blick noch 

einmal auf die Tafel gegenuber: “Das Betreten der Schienen ist verboten.” 

Und plotzlich uberfiel ihn die Angst, sie konnten ihn noch einmal 

erstarren lassen, lachend, mit wei.en Zahnen und einem glei.enden 

Fleck in jedem seiner Augen, sie konnten ihm den Sand wieder aus dem 

Haar und den Atem wieder aus dem Mund nehmen, sie konnten die See 

noch einmal zu einem tauschenden Streifen unter seinen Fu.en machen, 

worin keiner ertrinken konnte, und das Land zu einem hellen Flecken in 

seinem Rucken, worauf keiner stehen konnte. Nein, er wurde seine 

Kleider nicht holen. Mu.te die See nicht zur See werden, damit das 

Land Land sein konnte? Wie hatte das Kind gesagt? So! Er versuchte zu 

springen. Er stie. sich ab, kam wieder zuruck und stie. sich wieder ab. 

Und gerade, als er dachte, es wurde ihm nie gelingen, kam ein 

Windsto. von der Brucke. Die See sturzte auf die Schienen und ri. den 

Jungen mit sich. Der Junge sprang und ri. die Kuste mit sich. “Ich sterbe”, 

rief er, “ich sterbe! Wer will mit mir tanzen?” 
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Niemand beachtete es, da. eines der Plakate schlecht geklebt worden 

war, niemand beachtete es, da. eines davon sich losgerissen hatte, 

auf die Schienen wehte und von dem einfahrenden Gegenzug zerfetzt 

wurde. Nach einer halben Stunde lag die Station wieder leer und still. 

Schrag gegenuber war zwischen den Schienen ein heller Flecken Sand, 

als hatte es ihn vom Meer herubergeweht. Der Mann mit der Leiter war 

verschwunden. Kein Mensch war zu sehen. 

Schuld an dem ganzen Ungluck waren die Zuge, die um diese Zeit 

so selten fuhren, als verwechselten sie Mittag mit Mitternacht. Sie 

machten die Kinder ungeduldig. Aber nun senkte sich der Nachmittag 

wie ein leichter Schatten uber die Station. 

Heinrich Boll 

Der Lacher 

Wenn ich nach meinem Beruf gefragt werde, befallt mich Verlegenheit: 

ich werde rot, stammele, ich, der ich sonst als ein sicherer Mensch 

bekannt bin. Ich beneide die Leute, die sagen konnen: ich bin Maurer. 

Friseuren, Buchhaltern und Schriftstellern neide ich die Einfachheit ihrer 

Bekenntnisse, denn alle diese Berufe erklaren sich aus sich selbst 

und erfordern keine langeren Erklarungen. Ich aber bin gezwungen, auf 

solche Fragen zu antworten: “Ich bin Lacher.” Ein solches Bekenntnis 

erfordert weitere, da ich auch die zweite Frage “Leben Sie davon?” 

wahrheitsgema. mit “Ja” beantworten mu.. Ich lebe tatsachlich von 

meinem Lachen, und ich lebe gut. denn mein Lachen ist - kommerziell 

ausgedruckt - gefragt. Ich bin ein guter, bin ein gelernter Lacher, kein 

anderer lacht so wie ich. keiner beherrscht so die Nuancen meiner 

Kunst. Lange Zeit habe ich mich - um lastigen Erklarungen zu entgehen 

- als Schauspieler bezeichnet, doch sind meine mimischen und sprecherischen 

Fahigkeiten so gering, da. mir diese Bezeichnung als nicht der 

Wahrheit gema. erschien: ich liebe die Wahrheit, und die Wahrheit ist: 

ich bin Lacher. Ich bin weder Clown noch Komiker, ich erheitere die 

Menschen nicht, sondern stelle Heiterkeit dar: ich lache wie ein romischer 

Imperator oder wie ein sensibler Abiturient, das Lachen des 17. 

Jahrhunderts ist mir so gelaufig wie das des 19. und wenn es sein mu., 

lache ich alle Jahrhunderte, alle Gesellschaftsklassen, alle Altersklassen 

81 

durch: ich hab's einfach gelernt, so wie man lernt. Schuhe zu besohlen. 

Das Lachen Amerikas ruht in meiner Brust, das Lachen Afrikas, 

wei.es, rotes, gelbes Lachen - und gegen ein entsprechendes Honorar 

lasse ich es erklingen, so wie die Regie es vorschreibt. 

Ich bin unentbehrlich geworden, ich lache auf Schallplatten, lache 

auf Band, und die Horspielregisseure behandeln mich rucksichtsvoll. 

Ich lache schwermutig, gema.igt, hysterisch – lache wie ein Stra.enbahnschaffner 

oder wie ein Lehrling der Lebensmittelbranche; das Lachen 

am Morgen, das Lachen am Abend, nachtliches Lachen und das 

Lachen der Dammerstunde, kurzum: wo immer und wie immer gelacht 

werden mu.: ich mache es schon. 

Man wird mir glauben, da. ein solcher Beruf anstrengend ist, -zumal 

ich - das ist meine Spezialitat - auch das ansteckende Lachen beherrsche; 

so bin ich unentbehrlich geworden auch fur Komiker dritten und 

vierten Ranges, die mit Recht um ihre Pointen zittern, und ich sitze fast 

jeden Abend in den Varietes herum als eine subtilere Art Claqueur, um 

an schwachen Stellen des Programms ansteckend zu lachen. Es mu. 

Ma.arbeit sein: mein herzhaftes, wildes Lachen darf nicht zu fruh, darf 

auch nicht zu spat, es mu. im richtigen Augenblick kommen -dann 

platze ich programmgema. aus, die ganze Zuhorerschaft brullt mit, und 

die Pointe ist gerettet. 

Ich aber schleiche dann erschopft zur Garderobe, ziehe meinen Mantel 

uber, glucklich daruber, da. ich endlich Feierabend habe. Zu Hause 

liegen meist Telegramme fur mich “Brauchen dringend Ihr Lachen. 

Aufnahme Dienstag”, und ich hocke wenige Stunden spater in einem 

uberheizten D-Zug und beklage mein Geschick. 

Jeder wird begreifen, da. ich nach Feierabend oder im Urlaub wenig 

Neigung zum Lachen verspure: der Melker ist froh, wenn er die Kuh, 

der Maurer glucklich, wenn er den Mortel vergessen darf, und die 

Tischler haben zu Hause meistens Turen, die nicht funktionieren, oder 

Schubkasten, die sich nur mit Muhe offnen lassen. Zuckerbacker lieben 

saure Gurken, Metzger Marzipan, und der Backer zieht die Wurst dem 

Brot vor; Stierkampfer lieben den Umgang mit Tauben. Boxer werden 

bla., wenn ihre Kinder Nasenbluten haben: ich verstehe das alles, denn 

ich lache nach Feierabend nie. Ich bin ein todernster Mensch, und die 
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Leute halten mich - vielleicht mit Recht -fur einen Pessimisten. In den 

ersten Jahren unserer Ehe sagte meine Frau oft zu mir: 

“Lach doch mal!”, aber inzwischen ist ihr klargeworden, da. ich 

diesen Wunsch nicht erfullen kann. Ich bin glucklich, wenn ich meine 

angestrengten Gesichtsmuskeln, wenn ich mein strapaziertes Gemut 

durch tiefen Ernst entspannen darf. Ja, auch das Lachen anderer macht 

mich nervos, weil es mich zu sehr an meinen Beruf erinnert. So fuhren 

wir eine stille, eine friedliche Ehe, weil auch meine Frau das Lachen 

verlernt hat: hin und wieder ertappe ich sie bei einem Lacheln, und dann 

lachele auch ich. Wir sprechen leise miteinander, denn ich hasse den 

Larm des Varietes, hasse den Larm, der in den Autnahmeraumen herrschen 

kann. Menschen, die mich nicht kennen, halten mich fur verschlossen. 

Vielleicht bin ich es, weil ich zu oft meinen Mund zum Lachen 

offnen mu.. Mit unbewegter Miene gehe ich durch mein eigenes 

Leben, erlaube mir nur hin und wieder ein sanftes Lacheln, und ich 

denke oft daruber nach, ob ich wohl je gelacht habe. Ich glaube: nein. 

Meine Geschwister wissen zu berichten. da. ich immer ein ernster Junge 

gewesen sei. 

So lache ich auf vielfaltige Weise, aber mein eigenes Lachen kenne 

ich nicht. 

Heinrich Boll 

Anekdote zur Senkung der Arbeitsmoral 

In einem Hafen an einer westlichen Kuste Europas liegt ein armlich 

gekleideter Mann in seinem Fischerboot und dost. Ein schick angezogener 

Tourist legt eben einen neuen Farbfilm in seinen Fotoapparat, um 

das idyllische Bild zu fotografieren: blauer Himmel, grune See mit 

friedlichen schneewei.en Wellenkammen, schwarzes Boot, rote Fischermutze. 

Klick. Noch einmal: klick, und da aller guten Dinge drei 

sind und sicher sicher ist, ein drittes Mal: klick. Das sprode, fast feindselige 

Gerausch weckt den dosenden Fischer, der sich schlafrig aufrichtet, 

schlafrig nach seiner Zigarettenschachtel angelt; aber bevor er das 

Gesuchte gefunden, hat ihm der eifrige Tourist schon eine Schachtel vor 

die Nase gehalten, ihm die Zigarette nicht gerade in den Mund gesteckt, 

aber in die Hand gelegt, und ein viertes Klick, das des Feuerzeuges, 

schlie.t die eilfertige Hoflichkeit ab. Durch jenes kaum me.bare, nie 

nachweisbare Zuviel an flinker Hoflichkeit ist eine gereizte Verlegenheit 

entstanden, die der Tourist - der Landessprache machtig - durch ein 

Gesprach zu uberbrucken versucht. 

“Sie werden heute einen guten Fang machen.” Kopfschutteln des Fischers. 

“Aber man hat mir gesagt, da. das Wetter gunstig ist.” Kopfnicken 

des Fischers. “Sie werden also nicht ausfahren?” 

Kopfschutteln des Fischers, steigende Nervositat des Touristen. Gewi. 

liegt ihm das Wohl des armlich gekleideten Menschen am Herzen, 

nagt an ihm die Trauer uber die verpa.te Gelegenheit. 

“Oh, Sie fuhlen sich nicht wohl?” 

Endlich geht der Fischer von der Zeichensprache zum wahrhaft gesprochenen 

Wort uber. “Ich fuhle mich gro.artig”, sagt er. “Ich habe 

mich nie besser gefuhlt.” Er steht auf, reckt sich, als wolle er demonstrieren, 

wie athletisch er gebaut ist. “Ich fuhle mich phantastisch.” 

Der Gesichtsausdruck des Touristen wird immer unglucklicher, er 

kann die Frage nicht mehr unterdrucken, die ihm sozusagen das Herz zu 

sprengen droht: “Aber warum fahren Sie dann nicht aus?” 

Die Antwort kommt prompt und knapp. “Weil ich heute morgen 

schon ausgefahren bin.” 

“War der Fang gut?” 

“Er war so gut, da. ich nicht noch einmal auszufahren brauche, ich 

habe vier Hummer in meinen Korben gehabt, fast zwei Dutzend Makrelen 

gefangen ...” 

Der Fischer, endlich erwacht, taut jetzt auf und klopft dem Touristen 

beruhigend auf die Schultern. Dessen besorgter Gesichtsausdruck erscheint 

ihm als ein Ausdruck zwar unangebrachter, doch ruhrender 

Kummernis. 

“Ich habe sogar fur morgen und ubermorgen genug”, sagt er, um des 

Fremden Seele zu erleichtern. “Rauchen Sie eine von meinen?” 

“Ja, danke.” 

Zigaretten werden in Munder gesteckt, ein funftes Klick, der Fremde 

setzt sich kopfschuttelnd auf den Bootsrand, legt die Kamera aus der 

Hand, denn er braucht jetzt beide Hande, um seiner Rede Nachdruck zu 

verleihen. 
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“Ich will mich ja nicht in Ihre personlichen Angelegenheiten mischen”, 

sagt er, “aber stellen Sie sich mal vor, Sie fuhren heute ein 

zweites, ein drittes, vielleicht sogar ein viertes Mal aus und Sie wurden 

drei, vier, funf, vielleicht gar zehn Dutzend Makrelen fangen ... stellen 

Sie sich das mal vor.” 

Der Fischer nickt. 

“Sie wurden”, fahrt der Tourist fort, “nicht nur heute, sondern morgen, 

ubermorgen, ja, an jedem gunstigen Tag zwei-, dreimal, vielleicht 

viermal ausfahren - wissen Sie, was geschehen wurde?” 

Der Fischer schuttelt den Kopf. 

“Sie wurden sich in spatestens einem Jahr einen Motor kaufen konnen, 

in zwei Jahren ein zweites Boot, in drei oder vier Jahren konnten 

Sie vielleicht einen kleinen Kutter haben, mit zwei Booten oder dem 

Kutter wurden Sie naturlich viel mehr fangen - eines Tages wurden Sie 

zwei Kutter haben, Sie wurden ...”, die Begeisterung verschlagt ihm fur 

ein paar Augenblicke die Stimme, “Sie wurden ein kleines Kuhlhaus 

bauen, vielleicht eine Raucherei, spater eine Marinadenfabrik, mit einem 

eigenen Hubschrauber rundfliegen, die Fischschwarme ausmachen 

und Ihren Kuttern per Funk Anweisung geben. Sie konnten die Lachsrechte 

erwerben, ein Frischrestaurant eroffnen, den Hummer ohne Zwischenhandler 

direkt nach Paris exportieren - und dann...”, wieder verschlagt 

die Begeisterung dem Fremden die Sprache. Kopfschuttelnd, im 

tiefsten Herzen betrubt, seiner Urlaubsfreude schon fast verlustig, blickt 

er auf die friedlich hereinrollende Flut, in der die ungefangenen Fische 

munter springen. “Und dann”, sagt er, aber wieder verschlagt ihm die 

Erregung die Sprache. 

Der Fischer klopft ihm auf den Rucken, wie einem Kind, das sich 

verschluckt hat. “Was dann?” fragt er leise. 

“Dann”, sagt der Fremde mit stiller Begeisterung, “dann konnten Sie 

beruhigt hier im Hafen sitzen, in der Sonne dosen - und auf das herrliche 

Meer blicken.” 

“Aber das tu ich ja schon jetzt”, sagt der Fischer, “ich sitze beruhigt 

am Hafen und dose, nur Ihr Klicken hat mich dabei gestort.” 

Tatsachlich zog der solcherlei belehrte Tourist nachdenklich von 

dannen, denn fruher hatte er auch einmal geglaubt, er arbeite, um eines 

Tages einmal nicht mehr arbeiten zu mussen, und es blieb keine Spur 

von Mitleid mit dem armlich gekleideten Fischer in ihm zuruck, nur ein 

wenig Neid. 

Helga M. Novak 

Schlittenfahren 

Das Eigenheim steht in einem Garten. Der Garten ist gro.. Durch 

den Garten flie.t ein Bach. Im Garten stehen zwei Kinder. Das eine der 

Kinder kann noch nicht sprechen. Das andere Kind ist gro.er. Sie sitzen 

auf einem Schlitten. Das kleinere Kind weint. Das gro.ere sagt, gib den 

Schlitten her. Das kleinere weint. Es schreit. 

Aus dem Haus tritt ein Mann. Er sagt, wer brullt, kommt rein. Er 

geht in das Haus zuruck. Die Tur fallt hinter ihm zu. 

Das kleinere Kind schreit. 

Der Mann erscheint wieder in der Haustur. Er sagt, komm rein. Na 

wird's bald. Du kommst rein. Nix. Wer brullt, kommt rein. Komm rein. 

Der Mann geht hinein. Die Tur klappt. Das kleinere Kind halt die 

Schnur des Schlittens fest. Es schluchzt. 

Der Mann offnet die Haustur. Er sagt, du darfst Schlitten fahren, aber 

nicht brullen. Wer brullt, kommt rein. Ja. Ja. Jaaa. Schlu. jetzt. 

Das gro.ere Kind sagt, Andreas will immer allein fahren. Der Mann 

sagt, wer brullt, kommt rein. Ob er nun Andreas hei.t oder sonstwie. 

Er macht die Tur zu. 

Das gro.ere Kind nimmt dem kleineren den Schlitten weg. Das kleinere 

Kind schluchzt, quietscht, jault, quengelt. 

Der Mann tritt aus dem Haus. Das gro.ere Kind gibt dem kleineren 

den Schlitten zuruck. Das kleinere Kind setzt sich auf den Schlitten. Es 

rodelt. 

Der Mann sieht in den Himmel. Der Himmel ist blau. Die Sonne ist 

gro. und rot. Es ist kalt. 

Der Mann pfeift laut. Er geht wieder ins Haus zuruck. Er macht die 

Tur hinter sich zu. 

Das gro.ere Kind ruft, Vati, Vati, Vati, Andreas gibt den Schlitten 

nicht mehr her. 
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Die Haustur geht auf. Der Mann steckt den Kopf heraus. Er sagt, wer 

brullt, kommt rein. Die Tur geht zu. Das gro.ere Kind ruft, Vati, Vativativati, 

Vaaatiii, jetzt ist Andreas in den Bach gefallen. 

Die Haustur offnet sich einen Spalt breit. Eine Mannerstimme ruft, 

wie oft soll ich das noch sagen, wer brullt, kommt rein. 

Rainer Brambach 

Besuch bei Franz 

Manchmal losen sich Blatter aus dem Ahorngeast; sie segeln auf den 

Kiesweg herab oder werden vom Wind uber die Graber getrieben. An 

der Buchshecke bleiben sie hangen. Ich lese die Namen und Zahlen auf 

den Steinen und Kreuzen; ein langes Leben, ein kurzes Leben; eines 

war vor siebzehn Jahren zu Ende, ein anderes vor funf Jahren und ein 

drittes in diesem Fruhjahr. Genau gesagt, im April. Ich spucke im Bogen 

uber den Kiesweg. Fur Franz. Und weil es fur ihn geschieht, gelingt 

es mir prachtig. Dort, wo die herrlich blauen Astern in der Blechbuchse 

stehen, liegt Franz. Er spuckte oft in seine mortelgrauen Hande. Das 

war seine Art. Und einmal spuckte er dem zitronengesichtigen Parlier 

vom Gerust herunter prazise auf den Kopf. Was fur ein Krawall! Der 

Parlier zappelte unten zwischen Sandhaufen und Bretterstapeln herum: 

“Cretino!” schrie er herauf. “Kartoffelfresser!” schrie er. 

“Tabaksaft, noch immer das beste Mittel gegen Lause!” rief Franz 

nach unten. Ich hielt mich an einer Planke fest; die Welt verschwamm 

vor meinen Augen, nein, ich habe selten so gelacht. 

Wenige Tage spater fiel Franz vom Gerust. Unbegreiflich. Franz fiel 

funf Stockwerke tief. 

Ubrigens hat der Parlier dem Franz verziehen; er kam feierlich 

schwarz zur Bestattung und hat als einziger geweint. Verstehe einer die-

se Sudlander! 

Gabriele Wohmann 

Verjahrt 

Nette Leute, unsere Nachbarn in der Strandhutte rechts, die Leute 

mit dem Pudel. Ruhige Leute, mit vorwiegend angenehmen Erinnerun
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gen. Sie verbringen jeden Sommer hier, kaum wissen sie noch, seit 

wann. Sie haben auch letztes Jahr im “Juliana” gewohnt, waren einmal 

am Leuchtturm, mit Rast in der Teebude, bei ahnlichem Wetter wie imJahr davor oder danach. Es kommt ihnen auf Ubereinstimmung an, je 

mehr die Ferien sich gleichen, desto besser die Erholung. Ofter im Hafenort, 

die etwas langere, aber auch lohnendere Unternehmung. Doch 

noch immer haben sie sich nicht dazu aufgerafft, in einer Vollmondnacht 

langs des Abschlu.damms zu promenieren. Wiedermal versaumten 

sie an keinem ihrer vier Mittwochnachmittage das Folklorefest im 

Hauptort der Insel, vorher Einkaufe, Mittagessen, als Ausklang Eis. Es 

pflegt sie stets einigerma.en anzustrengen, im uberfullten Stadtchen 

findet der Mann nur mit Muhe einen Parkplatz; aber es gehort dazu und 

ist nett, war nett, immer gewesen. Findest du nicht, Reinhard? 

Sie mieten immer eine der Strandhutten auf der Nordseite, sie finden 

den dortigen Strandhuttenvermieter sympathischer, sie melden sich immer 

rechtzeitig an und bestehen auf einer der hoheren Nummern, meistens 

wohnen sie in einer Hutte zwischen 60 und 65. Sie haben es gern 

ruhig. Der etwas weitere Weg, Preis dieser Ruhe, ist schlie.lich gesund. 

Sie redeten auch vor drei Jahren uber den Pudel, beispielsweise. Der 

Pudel, das Wetter, der Badewarter, der Jeep des Badewarters, Badeanzuge, 

Mahlzeiten im “Juliana”. Vielleicht sind einige ihrer Satze fruheren 

Satzen zufallig aufs Wort gleich, das ware wahrscheinlich, zumindest 

bei kurzen Satzen. Die Bedienung im “Juliana” wechselt, aber das 

bringt wenig Veranderung mit sich, denn alle Kellnerinnen und Kellner 

und auch die Zimmermadchen sind freundlich und verge.lich, als mache 

die Hotelleitung bei neuen Engagements gerade nur diese beiden 

Eigenschaften zur Bedingung. 

Ubrigens haben vor ungefahr funfzehn Jahren unsere netten ruhigen 

Nachbarn sich den Frieden gewunscht, in dem sie jetzt langst leben. Das 

Erreichte scheint sie manchmal fast zu lahmen. Stundenlang reden sie 

kein Wort miteinander. Dann wieder das Hotelessen, der Vorschlag 

spazierenzugehen, die lauten ballspielenden Leute in der Strandhutte 

links, unsere Nachbarn bedauern, da. der Strandhuttenvermieter nicht 

darauf geachtet hat, ihr Ruhebedurfnis zu respektieren, er wird es nicht 

so genau wissen, wir wollen keinen Streit anfangen. Mit ihrem 

Apfelfruhstuck, den Rauchpausen, dem Umkleiden in der Hutte - wobei 
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immer einer rucksichtsvoll den andern allein la.t und, den beunruhigten 

Pudel an knapper Leine zuruckrei.end, vor der versperrten Tur wartet - 

mit ihren kurzen, aber grundlichen, von Gymnastikubungen umrahmten 

Badern bei Hochflut, den Pudelspaziergangen mit Apportieren und 

frohlichen, aber ernsthaften Erziehungsexerzitien und sparsamem 

Wortwechsel untereinander, erwecken unsere Nachbarn in mir den 

Wunsch, wir beide, Reinhard, konnten es eines Tages genau so angenehm 

haben. 

Ich bringe die Zeit durcheinander, entschuldige. Es ist so hei., die 

Sommer sind sich so ahnlich, man kann leicht eine Schaumkrone fur ein 

Segel halten oder Jahre und Leute miteinander verwechseln. 

Aufregungen im Leben unserer Nachbarn liegen so weit zuruck, da. 

sie nicht mehr genau stimmen, wenn man sich ihrer erinnert, aber das 

unterbleibt. Vor Jahren hat der Mann ein Kind uberfahren, es war jedoch 

nicht seine Schuld, sondern die des Kindes. Die Frau, obwohl sie 

das so gut wie jedermann wu.te, nahm dem Mann die Selbstsicherheit 

ubel, mit der er uber den Fall redete. Als kame es darauf an, wer die 

Schuld hat, fand sie, sie sagte es ihm auch. Weniger nett von ihr, denn 

sie hatte spuren mussen, da. der Mann unter dem Unfall litt wie sie, 

schuldig oder nicht. 

Jetzt vergessen. Wahrend der Mittagsstunden ist es besonders ruhig 

am Strand. Oft nehmen unsere Nachbarn sich Lunchpakete mit in die 

Strandhutte, bei schonem Wetter; die Lunchpakete des “Juliana” sind so 

gro.zugig gepackt, da. der Pudel kein eigenes Fressen braucht. Die vier 

Wochen am Meer, von jeher eine feste Gewohnheit unserer Nachbarn, 

waren in dem Jahr nach dem Unfall naturlich keineswegs geruhsam, 

obwohl nicht mehr daruber geredet wurde; beide erholten sich nicht 

nennenswert. Sie besa.en auch noch keinen Pudel damals, uberhaupt 

keinen Hund als Ersatz fur ihre kleine, vom Vater uberfahrene Tochter, 

darauf kamen sie erst ein Jahr spater, es hat aber auch dann noch nicht 

richtig geholfen, die Traurigkeit war doch gro.er. Im Jahr nach dem 

Unfall hatte der Mann immer noch nicht von seiner Marotte genug, der 

Frau Vorwurfe zu machen. Schon und gut, ich habe sie uberfahren, aber 

du hast mit ihr das blodsinnige Privatfest gefeiert und ihr so viel Wein 

zu trinken gegeben - die Frau horte nicht mehr zu. War es anstandig, 

Monate, nachdem sie den Alkohol aufgegeben hatte, dies Thema u

berhaupt zu beruhren? Die Frau fand jahrelang die Auseinandersetzungen 

mit ihrem Mann schlimmer als den Verlust des Kindes, sie ha.ten 

sich, wunschten einer des andern Tod - nicht der Rede wert. Jetzt, 

am Strand, wird keinem Anla. fur Zorn mehr nachgesonnen. Alles ist 

verjahrt, scheint es nicht so? Zwei Hutten weiter rechts sieht ein Madchen 

der Geliebten des Mannes ahnlich; sehr viele Jahre her, man zahlt 

nicht nach. Diese Geliebte ware jetzt alter und dem Madchen gar nicht 

mehr ahnlich. Sie lebt nicht mehr, ihr Selbstmord war der Frau recht: 

das genugt nicht, um von Schuld zu sprechen. 

Der Pudel ist so lebhaft. Nett zu beobachten. Man selber liegt still. 

Kein Wort mehr. Zu reden, das hie.e: auch uber Gilbert zu reden. Nach 

dem von mir verschuldeten todlichen Unfall unseres Kindes, Reinhard, 

war es doch verstandlich, da. ich mit Gilbert wegging. Vorbei. Ich 

wei., da. die nochjungen Leute nebenan uns beneiden. Nette ruhige 

Leute, werden sie denken, vorwiegend angenehme Erinnerungen. Was 

fur friedliche Nachbarn, sie sind gut dran. Ja, so wird es von uns hei.en. 

Ich hore manchmal Streit von nebenan, du auch, Reinhard? Es erinnert 

uns an fruher. Es erinnert uns an meinen Sohn von Gilbert, an deine 

Konsequenz, das Kind nicht in unserm Haus zu dulden. Es erinnert uns 

an das gebrochene Versprechen, meinen Vater bei uns aufzunehmen, 

aber meine Mutter, sterbend, wu.te ja schon nicht mehr, was sie verlangte, 

und ubrigens starb mein Vater knapp drei Monate spater in einem 

sehr ordentlichen Altersheim. 

Seit wir nur noch wenig miteinander reden, Reinhard, erholen wir 

uns von Sommer zu Sommer besser. Unsere Ernahrung ist reich an Vitalstoffen. 

Promenaden bei Vollmond aber lassen wir besser weg. Besser, 

wir halten uns an das Normale. Der Pudel amusiert uns, ein spa.iger 

Kerl. Das Meer Ist fast schon. Viel Obst, viel Ubereinstimmung, 

viel Ruhe. 

Gabriele Wohmann 

G.Wohmann wurde 1932 in Darmstadt geboren. Sie studierte Literatur 

und arbeitete als Lehrerin in einem Internat auf einer Nordseeinsel. 

G. Wohmann lebt heute als freie Schriftstellerin in Darmstadt. Sie ist 

Mitglied der Gruppe 47 und des PEN-Zentrums der Bundesrepublik 

Deutschland. Sie veroffentlichte zahlreiche Romane, Erzahlungen und 

Gedichtbande: 
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– Mit einem Messer, 1958 

– Landliches Fest, 1968 

– Sonntags bei den Kreisands, 1970 

– Wir sind eine Familie, 1981 

– So ist die Lage, 1974 

Barbara Frischmuth 

Am hellen Tag 

Sie war Greta. Greta G. Warum nicht Greta G.? Was war so au.ergewohnlich 

daran, Greta G. zu hei.en? Sie war Greta G., aber es gab 

mehrere Greta G.s. Niemand konnte seinen Vornamen fur sich allein 

haben, den Nachnamen schon gar nicht. Es gab kein Gesetz, das die 

Einmaligkeit von Namen schutzte. Und welche Buchstabenkombination 

auch immer man sich ausdachte, es war mehr als wahrscheinlich, da. 

sie schon bestand, da. man blo. nicht davon wu.te, in einer anderen 

Sprache vielleicht. Die Enttauschung, als sie Issa im Japanischen als 

Dichternamen wiederfand. Es blieb bei Greta. Greta G. Ein Nachname 

war so gut wie der andere. Wer einen damit anredete, setzte eine Bezeichnung 

hinzu, um klarzumachen, da. er zumindest soviel von einem 

wu.te: Familienzugehorigkeit, Stand, Geschlecht. 

Lange hatte sie sich einen Namen gewunscht, der nur sie anging, der 

sie besagte. Murmel zum Beispiel, der auf eine Glaskugel, ein Tier und 

eine bestimmte Art von Gerausch hindeutete. Aber niemand war je auf 

die Idee gekommen, sie Murmel zu hei.en. 

Sie war Greta G., mu.te Greta G. bleiben. Eine gewisse Greta G., 

die dasa., anstatt zu arbeiten, die Beine hochgelagert, eine Zeitschrift 

auf den Knien, rauchend. Sie ha.te den Geruch des Messingaschenbechers, 

wenn sie die Zigarette darin abtotete. Sie mochte Aschenbecher 

aus Messing nicht, aber da war kein anderer. Auch stanken sie noch 

lange nach, wenn sie bereits gesaubert waren. 

Greta G., stand in der Zeitschrift, jene einmalige Greta G. Sie uberblatterte 

sie. Auch wenn da Greta G. stand, hie. das noch lange 

nicht, da. sie es war. Solche Namen bedeuteten so gut wie nichts. Manche 

existierten nur als Bildunterschrift, waren Hinweis auf austauschba

re Gesichtszuge, begunstigten auf unverschamte Weise den, der am 

haufigsten mit ihnen genannt wurde. 

Aus einem lang zuruckliegenden Anla. war sie Greta G., hatte Greta 

G. zu sein. Eine der vielen moglichen Greta G.s, die sie gar nicht alle 

kannte. Von sich wu.te sie, da. sie Greta G. war, auch als Greta G. galt. 

Zum Gluck kam es selten vor, da. jemand, der ihr begegnete, sie mit 

einer anderen Greta G. verwechselte. Allein, ihr genugte schon die 

Moglichkeit. 

Sie stulpte die leere Teetasse uber den Aschenbecher. Es war hell 

drau.en, sonnig, klar, mit einem leichten Windhauch, der die Blatter 

zum Beben brachte. Sie sa. im Wohnzimmer, ebenerdig, bei geschlossenen 

Fensterladen, das Licht kam von der Tur. Sie hatte sich selbst 

beurlaubt, fur kurze Zeit, langer als eine Teepause, sie brauchte die Entspannung. 

Das Haus war leer, menschenleer, doch stand vieles herum, 

was Staub fing. Gefallen ja, es gefiel ihr schon, machte aber Arbeit. Das 

eine oder andere hatte sie auch gekauft; so viele Mobel waren es gar 

nicht, aber die Bucher und die Bilder. 

Niemand zwang sie, niemand konnte sie zu etwas zwingen. Und irgendwann 

war dann ohnehin alles gemacht. 

Die beiden Glasturflugel standen offen, und ihr Blick reichte bis zur 

Buchsbaumhecke. Sie ware jetzt lieber im schattigen Teil des Gartens 

gesessen. Hinter der Hecke fiel das Grundstuck ab, und da war ein 

Teich, das hei.t, ein kleiner kunstlich angelegter Tumpel mit einer alten 

Brunnenfigur, und darum herum wucherte und gedieh es in allen nur 

denkbaren Schattierungen von Silbrig bis Grun, gefiedert, gezackt oder 

in dicken, lappenformigen Blattern, und dazwischen bluhte es zart in 

wei.en und gelben Tonen. 

Der Garten, gewi., das war ihr Geschmack. Am Ende des Grundstucks, 

gegen die Stra.e, nur mehr Busche und Baume, hinter dem Haus 

Holunder und Ribiselstraucher. An den Steintreppen entlang wei.e und 

blaue Iris, Klematis rankend an den Kiefern, dazwischen Gei.bart. So 

gut wie kein Rot. Sie empfand all die dicken Begonien und neuen Rosensorten 

in ihrer pflegeleichten Pracht als protzig, ja geradezu aufreizend, 

und mochte sie nur an alten Holzhausern oder in Bauerngarten. 

Der Wunsch kam sie an, sich im Garten zu schaffen zu machen, aber 

dazu war es jetzt wohl zu warm. Noch ein bi.chen sitzen bleiben, so, 
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mit hochgelagerten Beinen. Dann wurde sie sich aufraffen und in die 

Kuche gehen. 

Im Grunde war es eine Gefalligkeit, was sie tat. Sie erwies gerne Gefalligkeiten, 

Greta G. war ein gefalliger Mensch. Es gefiel ihr, gefallig 

zu sein und damit anderen einen Gefallen zu tun. Es war ihr lieber als 

umgekehrt, da. sie jemanden hatte bitten mussen. Sie bat nie. Was sie 

bekam, stand ihr zu, und was sie nicht wie selbstverstandlich bekam, 

darauf erhob sie keinen Anspruch. Wenn jemand ihre Gefalligkeiten 

nicht zu schatzen wu.te, brauchte sie keine weiteren an ihn zu verschwenden. 

Sie ging, ohne irgendwelche Vorwurfe. Entweder jemand 

verstand, was er an ihr hatte, oder er verstand es nicht, mit Erklarungen 

war da nichts auszurichten, weder innerhalb noch au.erhalb der Familie. 

Greta G. war gefallig, aber sie lie. sich nicht zwingen. Sie half gerne, 

wenn sie mit einem gewissen Entgegenkommen rechnen durfte, einem 

feinfuhligen Entgegenkommen. Und sie mu.te wohlgelitten sein. 

Sobald ihre Anwesenheit auch nur zur geringfugigsten Verstimmung 

Anla. bot, verschwand sie. Sie begehrte nicht auf, sie pflegte zu beschamen. 

Eine Zigarette wurde sich noch ausgehen. Sie hielt in der Bewegung 

inne. Ein Schatten, kam ihr vor, war auf die Sandsteinplatten 

vor der Tur gefallen, als sei etwas uber die Hecke gekommen. Ganz 

langsam zog sie die halbausgestreckte Hand wieder an ihren Korper, 

schlo. die Augen, bis die Form des Schattens sich auf der Innenseite 

ihrer Lider von neuem abzeichnete und es sinnlos war, sie weiter geschlossen 

zu halten. Es schien so unglaubwurdig, obgleich sie oft genug 

im Tiergarten gewesen war, um zu wissen, was da stand. Auch wenn es 

ihr jetzt gro.er vorkam, nicht nur gut genahrt und in die Hohe geschossen, 

sondern in einem tatsachlichen Sinn ausgewachsen. Farblich kaum 

abgehoben von dem Sandsteinboden, uber und unter den Augen ein 

kleiner wei.er, vor den Augen ein schwarzbrauner Fleck, die Ohren 

dunkel gerandet, die Kehle wei., der Kopf eher grau und am Rucken 

der Strich aus schwarzen Grannenhaaren. 

Der Puma duckte sich, wobei sein Bauch tief nach unten hing, als 

setze er zum Sprung an, legte sich aber stattdessen. Sein Blick fiel auf 

sie. Sie glaubte ein kurzes Fauchen zu horen, zu sehen, wie er die Ohren 

anlegte und die Lefzen kurz nach oben zog, dann aber schien seine 

Miene zu erstarren. Es waren nicht mehr als zehn Schritte bis zu ihm, 

und die Sonne lockte das Rot hervor aus seinem Fell. Kalte stieg in ihr 

auf nach der Hitze, und sie sah ihre Hande auf der Zeitschrift liegen, 

flach hingestreckt, nicht einmal in Abwehr. 

Eine Weile dachte sie nichts, blickte nur, sah und gab das Bild des 

Pumas durch die Pupillen zuruck. Ihr Atem ging flach, bald wurde sie, 

einmal wenigstens, tief Luft holen mussen, bevor sie langsam erstickte. 

Dann scho. es ihr durch den Kopf. Unverantwortlich! In einem der 

Hauser mit Park mu.te es Leute geben, die diese Tiere hielten, bis sie 

ihnen nicht mehr gewachsen waren und die Tiere entliefen. Davon hatte 

sie schon mehr als einmal gehort. 

Das Tier lag regungslos, regungslos sa. auch sie, beide im Bann ihres 

Schauens. Sie spurte, wie ihre Beine fuhllos wurden und die Kalte 

ihr bis in die Haarwurzeln kroch. Sie sa. in einem Kafig, dessen Tur 

geoffnet war, aber sie konnte nicht fliehen. 

Sie war etwas kurzsichtig, dennoch glaubte sie zu erkennen, da. die 

Pupillen des Pumas rund waren und nicht spindelformig. Ihre Lidrander 

brannten, aber sie konnte die Augen nicht schlie.en. Ihr war, als wu.te 

der Puma ihren Namen, den noch nie jemand ausgesprochen hatte. Er 

wu.te ihn. Sie aber kannte den seinen nicht. Er wurde immer im Vorteil 

bleiben. Wenn nicht jemand aus dem Hinterhalt uber ihn kam. Es hie., 

da. Raubtiere dem Blick des Menschen nicht standhielten. Wo hatte sie 

das nur gelesen? Womoglich in einem dieser elenden Journale, in denen 

noch immer etwas uber jene einmalige Greta G. stand. Mit abrupter 

Bewegung bi. der Puma sich ins Fell seiner Pfoten. Dankbar senkte sie 

so lange den Blick, wagte es, die Beine vom Stuhl zu nehmen, aber da 

ruhte sein Kopf schon wieder, und sie war voll in seinem Gesichtsfeld. 

Da dachte sie an das Kind. Das Kind, das bald von der Schule heimkommen 

wurde, ahnungslos. Es kannte den Trick mit der Gartenture, 

wie sie von au.en zu offnen war, und wenn es ihm dennoch nicht gelang, 

kletterte es einfach druber. Es war eine niedrige Gartentur fur Besucher, 

nicht zum Schutz, mit einer Klingel fur den Brieftrager, Obwohl 

das der Hecke wegen nicht moglich war, sah sie nun das Kind, stellte es 

sich haarklein vor, wie es die Treppen heraufkam, die Schultasche von 

den Schultern zerrend, um dann durch die Hecke auf die Terrasse zu 

kommen, geradewegs auf den Puma zu, der sich bereits nach ihm um
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gedreht hatte und es ansprang, in die Enge getrieben, wie er sich vorkommen 

mu.te, es ansprang und mit einem einzigen Nackenbi.... 

Sie fuhr zusammen, ohne da. der Puma mehr tat, als den Kopf leicht 

zu heben. Es durfte nicht geschehen. Sie mu.te verhindern, da. das 

Kind, ahnungslos, wie es ... War es nicht das Kind, hauptsachlich das 

Kind, dessentwegen sie all diese Gefalligkeiten erwies, dieses kleine, 

nichtsahnende Kind, dessentwegen sie hier sa., damit jemand da war, 

wenn es aus der Schule kam? Dieses ihr anvertraute Kind, das sie heimlich 

um Schokolade anbettelte und dem sie heimlich immer wieder welche 

gab, als seien sie beide durch eine umfassende Verschworung aneinander 

gebunden. 

Die Seiten der Zeitschrift hatten den Schwei. aus ihren Handen gesogen 

und wellten sich bereits. Es blieb ihr nichts anderes, als dem Puma 

entgegenzutreten. Vielleicht gelang es ihr, ihn zu verjagen, mit einer 

einzigen, ungeheuren Anstrengung. Ihn zu erschrecken und in die 

Flucht zu schlagen. Oder von ihm angefallen zu werden und mit einem 

einzigen Nackenbi. ...Es mu.te sein. Sich opfern. Sich und ihr Leben 

hingeben. Sie sa. da, bewegungslos, noch immer gefangen. Nichts regte 

sich, nicht einmal ein Insekt vermochte abzulenken. Die mittagliche 

Windstille. Gleich, gleich mu.te das Kind kommen. Sie wagte nicht auf 

die Wanduhr hinter sich zu sehen, ihre Armbanduhr hatte sie in der Kuche 

abgelegt. Aber sie hatte ein Gefuhl dafur, wie spat es war. Eine der 

Starken von Greta G., immer zu wissen, wie spat es war. 

Jetzt, dachte sie, und dann ging auch dieser Augenblick voruber. Der 

Puma schob seinen Kopf immer weiter auf den Pfoten vor, ohne die 

Augen zuzumachen. Ganz faltig wurde seine Stirn in dieser Haltung, 

aber er gab nicht nach in der Anstrengung jenes Blicks. Er, der ihren 

Namen wu.te. Jetzt! Vorsichtig befeuchtete sie die Lippen, indem sie 

die untere etwas vorschob und die obere einzog. Jetzt! 

Sie erschrak so heftig, als es vom Garten her schellte, da. sie nicht 

sicher war, ob sie nicht etwa geschrieen hatte und das eigene Schrillen 

fur die Gartenglocke hielt. 

Der Puma war fort, hatte seinen Schatten mit uber die Hecke genommen, 

und sie bildete sich ein, noch das mehrmalige Aufprallen seiner 

Tatzen zu horen. 

Wer konnte gelautet haben? Sie sah auf die Uhr. Fur das Kind war es 

ein wenig zu fruh, und das Kind klingelte nicht. Vielleicht die Leute, 

denen das Tier gehorte. Die waren gut. Gingen von Haus zu Haus fragen, 

ob jemandem ein Puma zugelaufen war. Sie trat hinaus. Ihre Gelenke 

knackten leise, wie sie so bis zur Treppe ging, von wo aus sie 

freie Sicht auf die Gartentur hatte. Niemand. Da war niemand. Wer in 

aller Welt mochte gelautet haben? Oder hatte doch sie den Puma mit 

ihrem Schrei verjagt? Nicht immer griffen diese Tiere an. 

Sie mu.te es sofort der Polizei melden, verhindern, da. Schlimmeres 

geschah. Ein Tier in Panik, wer konnte wissen, was ... Sie rannte ans 

Telefon. Bitte, rief sie, hier bei Neurat, Landhausstra.e acht, soeben... 

Sie erzahlte, so kurz sie sich fassen konnte, was geschehen war. Ein 

Puma? fragte der Beamte. Es klang, als kratze er an seinem Bart. Ein 

kraftiges, ausgewachsenes Exemplar. So unternehmen Sie doch etwas! 

Sind Sie die Haushalterin? 

Sie richtete sich ein wenig auf. Ich bin Greta G. Ich helfe manchmal 

aus, sozusagen aus Gefalligkeit. Was ging es diesen Kerl an, da. sie mit 

Hanna Neurat verwandt war. Diesmal ist es also ein Puma? 

Was hei.t diesmal? Sie spurte, wie Verzweiflung sie befiel. Sie haben 

doch neulich schon einmal angerufen, wegen einer Sandviper, wenn 

ich mich recht erinnere, stimmt's? 

Sie war nah am Schluchzen. Ja, sie hatte schon einmal angerufen. 

Vielleicht war das wirklich eine andere Schlange gewesen, eine harmlosere. 

Gesehen hatte sie sie bestimmt, nur nicht von so nah. Und die Verantwortung 

fur das Kind? Wer ubernahm die denn, wenn es tatsachlich 

gebissen wurde? Aber was war eine noch so giftige Sandviper, der man 

aus dem Weg gehen konnte, gegen eine Raubkatze, diesen Puma? Vielleicht, 

setzte sie noch einmal an, ist jemandem so ein Tier entlaufen. 

Das mu. doch gemeldet werden. Sie konnte die Reserviertheit des Beamten 

nicht begreifen. Es gab niemanden, der ihr half. Im Augenblick 

sind samtliche Streifenwagen unterwegs, sagte der Beamte. Gehen Sie 

nicht aus dem Haus. Ich habe mir Ihre Adresse notiert. Sie hangte ein. 

Einen Augenblick kampfte sie mit dem Bedurfnis, sich hinzusetzen und 

zu weinen. Aber sie mu.te das Kind warnen, ihm entgegengehen, damit 

es nicht ahnungslos... 
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Sie nahm die Handtasche uber den Arm, und ihr Blick fiel auf den 

Parkettboden. Da war eine sandige Spur zu sehen, naturlich, die Tur ins 

Innere des Hauses stand offen. Sie glaubte ein Tappen zu horen, auf der 

ewig knarrenden Holztreppe. Sie griff sich ans Herz. Das Tier war 

demnach im Haus, war, wahrend sie zur Gartentur geschaut hatte, zuruckgekommen 

und hatte sich, auf der Suche nach Futter oder Schatten, 

eingeschlichen. 

Sie sturzte durch die Flugeltur und zog sie von au.en, so gut es ging, 

zu. Ein Tier kam wohl nicht gleich darauf, wie sie zu offnen war. Und 

dann nichts als wie dem Kind entgegengehen, es daran hindern, da. ... 

Sie konnte sich jetzt nicht mehr um ihre Haare kummern, die sie mit 

Nadeln zu Schlingen gesteckt hatte, damit sie dann besser fielen. Nicht 

einmal die Schurze hatte sie abgenommen. Nur die Handtasche, die hatte 

sie zum Gluck bei sich. 

Sie ri. die Gartentur auf. Ein Blick zuruck auf das Haus. Sie glaubte 

den Kopf des Pumas an die Gardinen im Schlafzimmer von Hanna und 

Jonas sto.en zu sehen. Wenn er nur nicht aus dem Fenster sprang. Die 

Hausschuhe hinderten sie am schnellen Gehen, also streifte sie sie ab 

und lief barfu. den schmalen Gehsteig entlang. Sie konnte das Kind 

schon von weitem sehen, wie es gemachlich und an den Buschen zupfend, 

auf das Haus zutrottete. Sobald es in Rufweite kam, schrie sie 

mehrmals seinen Namen und schwenkte die Tasche. Das Kind verhielt 

ein wenig und wich dann, je naher sie ihm kam, Schritt fur Schritt zuruck. 

Sie rief, schwenkte und winkte, und dabei versuchte sie, sich eine 

Nadel um die andere aus dem Haar zu ziehen, so da. die einzelnen 

Strahnen flatterten. Plotzlich fing das Kind zu laufen an, erst langsam, 

und als sie ihm noch immer naherkam, legte es zu und verschwand, gerade 

als sie es beinah eingeholt hatte, in einem Gartentor, dessen Klingel 

es heftig gedruckt hatte. 

Sie blieb stehen. Es war das Haus von Dr. Lazar, einem Freund von 

Hanna und Jonas. Es hatte keinen Sinn, ihm dorthin nachzulaufen. Da 

war es in Sicherheit. Dr. Lazar hatte ebenfalls Kinder, mit denen es 

schon oft zusammen war. Als sie noch nicht ausgeholfen hatte, war das 

Kind haufig nach der Schule zu den Lazars gegangen. Das hatte es ihr 

jedenfalls erzahlt. Erst jetzt merkte sie, da. sie keuchte. Unwillig warf 

sie die Haarnadeln fort und fuhr sich mit den Fingerspitzen durch die 

Strahnen. Mehrere Steine lagen auf dem Gehsteig, und sie versuchte, 

barfu., wie sie war, ihnen auszuweichen. 

Sie wollte sich beruhigen, sich zusammennehmen und ganz unbefangen 

am Kiosk eine Zeitung kaufen. Vielleicht wurde etwas drinstehen 

von einem Puma, der entkommen war, und der dumme Bulle, sie 

kostete dieses Wort, das sie sonst nicht verwendete, in Gedanken aus, 

hatte nur noch keine Zeitung gelesen. 

Dann wurde sie zum Haus zuruckschlendern und auf Hanna und Jonas 

warten, die gegen halb zwei fur eine Stunde nach Hause kamen, und 

ihnen in aller Ruhe erklaren, was geschehen war. Sie war sicher, da. 

man mit Hanna und Jonas vernunftig reden konnte. Noch dazu, wo das 

Kind in Sicherheit war. Ganz vernunftig wurden sie miteinander reden. 

Vielleicht gelang es Jonas, irgendwo eine Waffe aufzutreiben. Sie hatte 

die Hausschuhe wiedergefunden und lehnte sich gegen die niedrige 

Steinmauer, uber der die Busche und Baume am Ende des Grundstuckes 

aufragten. Sie war ganz ruhig, mit der noch ungelesenen Zeitung in der 

Handtasche, stutzte sich mit den Armen auf und hielt ihr Gesicht in die 

Sonne, wahrend sie wartete. Lange konnte es nicht mehr dauern, sie 

wu.te immer ziemlich genau, wie spat es war. Ob diese einmalige Grete 

G. das auch gewu.t hatte? Sie hie. zufallig Greta G., aber was war ihr 

wirklicher Name? Ihr eigener, der im Blick dieses Pumas beschlossen 

lag? Wie lautete er? Konnte man ihn uberhaupt aussprechen? Sie legte 

den Kopf noch weiter zuruck, bis ihr Haar sich in den Strauchern verfing, 

die leicht daran zerrten. Da glaubte sie, hinter sich ein leises, wenn 

auch deutliches Knacken von Zweigen zu vernehmen, und der Ast uber 

ihr begann sich sichtbar hin und her zu wiegen, mit einem Gerausch, als 

scharfe ein Tier sich die Krallen. 

Frischmuth (1989), 80-90 

Barbara Frischmuth 

B. Frischmuth wurde 1941 in Osterreich geboren. Sie studierte Turkisch, 

Ungarisch und Orientalistik. Sie lebt als freie Schriftstellerin und 

Ubersetzerin in Wien. Zu ihren Romanen und Erzahlungen gehoren: 

– Die Klosterschule, 1968 

– Die Mystifikationen der Sophie Silber, 1976 

– Amy oder Die Metamorphose, 1978 
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– Kai und die Liebe zu den Modellen, 1979 

– Die Frau im Mond, 1982 -Kopftanzer, 1984 

– Herrin der Tiere, 1986 

– Uber die Verhaltnisse, 1987 

– Amoralische Kinderklapper, 1969 -lda -und ob, 1972 

Gunter Kunert 

Mann uber Bord 

Der Wind wehte nicht so stark. Bei einem Schlingern des Schiffes 

verlor der Matrose, angetrunken und leichtfertig tanzeld, das Gleichgewicht 

und sturzte von Deck. Der Mann am Ruder sah den Sturz und gab 

sofort Alarm. Der Kapitan befahl, ein Boot auf das ma.ig bewegte 

Wasser herabzulassen, den langsam forttreiben -den Matrosen zu retten. 

Die Mannschaft legte sich kraftig in die Riemen, und schon nach 

wenigen Schlagen erreichten sie den um Hilfe Rufenden. Sie warfen 

ihm einen Rettungsring zu, an den er sich klammmerte. Im naher 

schaukelnden Boot richtete sich im Bug einer auf, um den im Wasser 

Treibenden herauszufischen, doch verlor der Retter selbst den Halt und 

fiel in die Fluten, wahrend eine ungeahnte hohe Woge das Boot seitlich 

unterlief und umwarf. Der Kapitan gab Anweisung, auf die Schwimmenden 

und Schreienden mit dem Dampfer zuzufahren. Doch kaum 

hatte man damit begonnen, erschutterte ein Sto. das Schiff, das sich 

schon zur Seite legte, sterbensmude, den stahlernden Korper aufgerissen 

von einem zackigen Korallenriff, das sich knapp unter der Oberflache 

verbarg. Der Kapitan versackte wie ublich mit dem todlich verwundeten 

Schiff. Er blieb nicht das einzige Opfer: Haie naherten sich und verschlangen, 

wen sie erwischten. Wenige der Seeleute gelangten in die 

Rettungsboote, um ein paar Tage spater auf der unubersehbaren Menge 

salziger Flus -sigkeit zu verdursten. Der Matrose aber, der vom Damp-

fer gesturzt war, geriet unversehrt in eine Drift, die ihn zu einer Insel 

trug, auf deren Strand sie den Erschopften warf; dort wurde er gefunden, 

gepflegt, gefeiert als der einzig Uberlebende der Katastrophe, die 

er als die Folge einer Kesselexplosion schilderte, welche ihn weit in die 

Lufte geschleudert habe, so da. er aus der Hohe zusehen konnte, wie 

die Trummer mit Mann und Maus versanken. Von dieser Geschichte 

konnte der einzig Uberlebende auf jener Insel trefflich leben; Mitleid 

und das Hochgefuhl, einen seines Schicksals zu kennen, ernahrten ihn. 

Nur schien den Leuten, da. sein Verstand gelitten haben mu.te: Wenn 

ein Fremder auftauchte, verschwand der Schiffbruchige, erblassend und 

zitternd und erfullt von einer Furcht, die keiner deuten konnte: ein stetes 

Geheimnis und daher ein steter Gesprachsstoff fur die langen Stunden 

der Siesta. 

Marie Luise Kaschnitz 

Das letzte Buch 

Das Kind kam heute spat aus der Schule heim. Wir waren im Museum, 

sgte es. Wir haben das letzte Buch ge -sehen. Unwillkurlich blickte 

ich auf die lange Wand unseres Wohnzimmers, die fruher einmal mehrere 

Regale voller Bucher verdeckt haben, die aber jetzt leer ist und 

wei. getuncht, damit das neue plastische Fernsehen darauf erscheinen 

kann. Ja und, sagte ich erschrocken, was war das fur ein Buch? Eben ein 

Buch, sagte das Kind. Es hat einen Deckel und einen Rucken und Sei-

ten, die man umblattern kann. Und was war drin gedruckt, fragte ich. 

Das kann ich doch nicht wissen, sagte das Kind. Wir durften es nicht 

anfassen. Es liegt unter Glas. Schade, sagte ich. Aber das Kind war 

schon weggesprungen, um an den Knopfen des Fernsehapparates zu 

drehen. Die gro.e wei.e Wand fing an sich zu beleben, sie zeigte eine 

Herde von Elefanten, die im Dschungel eine Furt durchqueren. Der trube 

Flu. schmatzte, die eingeborenen Treiber schrieen. Das Kind hockte 

auf dem Teppich und sah die riesigen Tiere mit Entzucken an. Was 

kann da schon drinstehen, murmelte es, in so einem Buch. 

Heinrich Boll 

Im Lande der Rujuks 

Die gro.en Fahigkeiten von James Wodruff sind schon fruh einem 

kleinen Kreis von Spezialisten bekannt geworden, und wenn ich kurz 

von diesen Fahigkeiten berichte, statte ich eine alte Dankesschuld ab, 

denn immerhin - obwohl ich seit Jahren mit ihm verkracht bin -, James 

Wodruff war mein Lehrer: Er hatte (hat noch) den einzigen Lehrstuhl 

fur Rujukforschung inne, den es auf dieser Welt gibt, gilt mit Recht als 
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der Begrunder der Rujukforschung, und wenn er auch innerhalb der 

letzten drei.ig Jahre nur zwei Schuler gehabt hat, so ist sein Verdienst 

nicht zu unterschatzen, denn er hat diesen Volksstamm entdeckt, seine 

Sprache, seine Sitten, seine Religion erforscht, hat zwei Expeditionen 

auf eine unwirtliche Insel sudlich Australiens geleitet, und sein Verdienst 

bleibt, wenn er auch Irrtumern unterlegen ist, unschatzbar fur die 

Wissenschaft. 

Sein erster Schuler war Bill van der Lohe, von dem aber nur zu berichten 

ist, dass er sich im Hafen von Sydney eines Besseren besann, 

Geldwechsler wurde, heiratete, Kinder zeugte und spater im Inneren 

Australiens eine Rinderfarm betrieb: Bill ging der Wissenschaft verloren. 

Wodruffs zweiter Schuler war ich: Dreizehn Jahre meines Lebens 

habe ich darauf verwandt, Sprache, Sitte und Religion der Rujuks zu 

erlernen; funf weitere Jahre verbrachte ich damit, Medizin zu studieren 

um als Arzt bei den Rujuks zu leben, doch verzichtete ich darauf, das 

Staatsexamen abzulegen, weil die Rujuks - mit Recht - sich nicht fur die 

Diplome europaischer Hochschulen, sondern fur die Fahigkeiten eines 

Arztes interessieren. Au.erdem war nach achtzehnjahrigem Studium 

meine Ungeduld wirkliche Rujuks kennen zu lernen zu einer Krise gekommen, 

und ich wollte keine Woche, wollte keinen Tag mehr warten 

um endlich lebende Exemplare eines Volkes zu sehen, dessen Sprache 

ich flie.end sprach. Ich packte Rucksacke, Koffer, eine transportable 

Apotheke, meinen Instrumentenkasten, uberprufte mein Travellerscheck- 

buch, machte - fur alle Falle – mein Testament, denn ich besitze 

ein Landhaus in der Eifel und bin Inhaber der Nutzungsrechte eines 

Obstgutes am Rhein. Dann nahm ich ein Taxi zum Flugplatz, loste eine 

Flugkarte nach Sydney, von wo mich ein Walfanger mitnehmen sollte. 

Mein Lehrer James Wodruff begleitete mich. Er selbst war zu hinfallig 

noch eine Expedition zu riskieren, druckte mir aber zum Abschied 

noch einmal seine beruhmte Schrift “Volk nahe der Arktis” in die Hand, 

obwohl er genau wusste, dass ich diese Schrift auswendig herzusagen 

verstand. Bevor ich das Flugzeug bestieg, rief Wodruff mir zu: “Bruwal 

doidoi durabou”, was (frei ubersetzt) hei.en konnte: Mogen die Geister 

der Luft dich beschutzen! Genau wurde es wohl hei.en: Der Wind mo

ge keine widerspenstigen Geister gegen dich senden!, denn die Rujuks 

leben vom Fischfang und die Gunst des Windes ist ihnen heilig. 

Der Wind sandte keine widerspenstigen Geister gegen uns und ich 

landete wohlbehal- ten in Sydney, bestieg dort den Walfanger, wurde 

acht Tage spater an einer winzigen Insel ausgesetzt, die, wie mein Lehrer 

mir versichert hatte, von den P-Rujuks bewohnt sein sollte, die sich 

von den eigentlichen Rujuks dadurch unterscheiden, dass ihr Abc das P 

enthalt. 

Doch die Insel erwies sich als unbewohnt, jedenfalls von Rujuks unbewohnt. 

Ich irrte einen Tag lang zwischen mageren Wiesen und steilen 

Felsen umher, fand zwar Spuren von Rujukhausern, zu deren Bau sie 

eine Art Fischleim als Mortel benutzen, aber der einzige Mensch, den 

ich auf dieser Insel traf, war ein Waschbarjager, der fur europaische 

Zoos unterwegs war. Ich fand ihn betrunken in seinem Zelt, und als ich 

ihn geweckt, ihn von meiner Harmlosigkeit uberzeugt hatte, fragte er 

mich in ziemlich ordinarem Englisch nach einer gewissen Rita Hay-

worth. Da ich den Namen nicht genau verstand, schrieb er ihn auf einen 

Zettel und rollte dabei lustern die Augen. Ich kannte eine Frau dieses 

Namens nicht und konnte ihm keine Auskunft geben. Drei Tage war ich 

gezwungen die Gesellschaft dieses Banausen zu ertragen, der fast nur 

von Filmen sprach. Endlich konnte ich ihm gegen Uberschreibung von 

Travellerschecks im Werte von 80 Dollar ein Schlauchboot abhandeln 

und unter Lebensgefahr ruderte ich bei stiller See zu der acht Kilometer 

entfernten Insel hinuber, auf der die eigentlichen Rujuks wohnen sollten. 

Diese Angabe wenigstens erwies sich als richtig. Schon von weitem 

sah ich Menschen am Ufer stehen, sah Netze aufgehangt, sah einen 

Bootsschuppen und heftig rudernd und winkend naherte ich mich dem 

Ufer, den Ruf auf den Lippen: “Joi wuba, joi wuba, buweida guhal!” 

(Vom Meer, vom Meer komme ich euch zu helfen, Bruder!) 

Doch als ich dem Ufer naher gekommen war, sah ich, dass die Aufmerksamkeit 

der dort Stehenden einem anderen Fahrzeug galt: Das Tuckern 

eines Motorbootes naherte sich von Westen, Tucher wurden geschwenkt 

und ich landete vollig unbeachtet auf der Insel meiner Sehnsucht, 

denn das Motorboot kam fast gleichzeitig mit mir an und alle 

rannten zum Landungssteg. 
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Ich zog mude mein Boot auf den Strand, entkorkte die Kognakflasche 

meiner transportablen Apotheke und nahm einen tiefen Schluck. 

Ware ich ein Dichter, wurde ich sagen: Ein Traum brach mir entzwei, 

obwohl Traume ja nicht brechen konnen. 

Ich wartete ab, bis sich das Postboot entfernt hatte, schulterte mein 

Gepack und ging auf ein Gebaude zu, das die schlichte Aufschrift “Bar” 

trug. Ein bartiger Rujuk hockte dort auf einem Stuhl und las eine Postkarte. 

Ich sank erschopft auf eine holzerne Bank und sagte leise: “Doidoi 

kruw mah.” (Der Wind hat meine Kehle ausgedorrt.) , Der Alte legte 

die Karte beiseite, sah mich erstaunt an und sagte in einem Gemisch 

aus Rujuk und Film-Englisch: “Komm her, mein Junge, sprich deutlich. 

Willste Bier oder Whisky?” “Whisky”, sagte ich matt. 

Er stand auf, schob mir die Postkarte zu und sagte: “Da lies, was 

mein Enkel mir schreibt.” 

Die Karte trug den Poststempel Hollywood und auf der Ruckseite 

stand ein einziger Satz: Zeuger meines Erzeugers, komm ubers gro.e 

Wasser, hier rollen die Dollars. 

Ich blieb bis zur Ankunft des nachsten Postbootes auf der Insel, sa. 

abends in der Bar und vertrank meine Travellerschecks. Kein Einziger 

dort sprach mehr reines Rujuk, nur wurde oft der Name einer Frau erwahnt, 

die ich zuerst fur eine mythische Figur hielt, deren Ursprung mir 

aber inzwischen klar geworden ist: Zarah Leander. 

Ich musste gestehen, dass auch ich die Rujukforschung aufgab. Zwar 

flog ich zu Wodruff zuruck und lie. mich mit ihm noch auf einen Streit 

ein uber die Anwendung der Vokabel “buhal”, denn ich blieb dabei, 

dass es Wasser bedeute, Wodruff aber versteifte sich darauf, es bedeute 

Liebe. 

Doch langst schon sind mir diese Probleme nicht mehr so wichtig. 

Ich habe mein Landhaus vermietet, zuchte Obst und spiele immer noch 

mit dem Gedanken mein medizinisches Studium durchs Staatsexamen 

zu kronen, aber ich bin nun funfundvierzig geworden, und was ich einst 

mit wissenschaftlichem Ernst betrieb, betreibe ich nun als Liebhaberei, 

woruber Wodruff besonders emport ist. Wahrend der Arbeit an meinen 

Obstbaumen singe ich Rujuklieder vor mich hin, besonders das eine 

liebe ich: 

Woi suhal buwacha 

bruwal nui loha 

graga bahu, graga wiuwa 

moha deiwa buwacha. 

(Warum treibt es dich in die Ferne, mein Sohn, 

haben dich alle guten Geister verlassen? 

Keine Fische gibt es dort, keine Gnade, 

und deine Mutter weint um ihren Sohn.) 

Auch zum Fluchen eignet sich die Rujuksprache. Wenn die Gro.handler 

mich betrugen wollen, sage ich leise vor mich hin: “Graga 

weita” (keinen Segen soll es dir bringen) oder: “Pichal gromchit” (die 

Grate soll dir im Halse stecken bleiben), einen der 

schlimmsten Fluche der Rujuks. 

Aber wer auf dieser Erde versteht schon Rujuk, au.er Wodruff, demich hin und wieder eine Kiste Apfel schicke und eine Postkarte mit den 

Worten: “Wahu bahui” (Verehrter Meister, du irrst), worauf er mir zu 

antworten pflegt, ebenfalls auf einer Postkarte: “Hugai” (Abtrunniger), 

und ich zunde mir meine Pfeife an und blicke auf den Rhein hinunter, 

der schon so lange da unten voruberflie.t. 

Reiner Kunze 

Funfzehn 

Sie tragt einen Rock, den kann man nicht beschreiben, denn schon 

ein einziges Wort ware zu lang. Ihr Schal dagegen ahnelt einer Doppelschleppe: 

lassig um den Hals geworfen, fallt er in ganzer Breite uber 

Schienbein und Wade. (Am liebsten hatte sie einen Schal, an dem mindestens 

drei Gro.mutter zweieinhalb Jahre gestrickt haben eine Art Niagara 

Fall aus Wolle. Ich glaube, von einem solchen Schal wurde sie 

behaupten, da. er genau ihrem Lebensgefuhl entspricht. Doch wer hat 

vor zweieinhalb Jahren wissen konnen, da. solche Schals heute Mode 

sein wurden.) Zum Schal tragt sie Tennisschuhe, auf denen sich jeder 

ihrer Freunde und jede ihrer Freundinnen unterschrieben haben. Sie ist 

funfzehn Jahre alt und gibt nichts auf die Meinung uralter Leute das 

sind alle Leute uber drei.ig. 
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Konnte einer von ihnen sie verstehen, selbst wenn er sich bemuhen 

wurde? Ich bin uber drei.ig. 

Wenn sie Musik hort, vibrieren noch im ubernachsten Zimmer die 

Turfullungen. Ich wei., diese Laulslarke bedeutet fur sie Lustgewinn. 

Teilbefriedigung ihres Bedurfnisses nach Protest. Uberschallverdrangung 

im angenehmer logischer Schlusse. Trance. Dennoch ertappe ich 

mich immer wieder bei einer Kurzschlussreaktion: Ich spure plotzlich 

den Drang in mir, sie zu bitten, das Radio leiser zu stellen. Wie also 

konnte ich sie verstehen bei diesem Nervensystem? 

Noch hinderlicher ist die Neigung, allzu hochragende Gedanken erden 

zu wollen. 

Auf den Mobeln ihres Zimmers flockt der Staub. Unter ihrem Bett 

wallt er. Dazwischen liegen Haarklemmen, ein Taschenspiegel, 

Knautschlacklederreste, Schnell heiter, Apfelstiele, ein Plastikbeutel mit 

der Aufschrift “Der Duft der gro.en weiten Welt”, angelesene und ubereinandergestulpte 

Bucher (Hesse, Karl May, Holderlin), Jeans mit in 

sich gekehrten Hosenbeinen, halb und dreiviertel gewendete Pullover, 

Strumpfhosen, NyIon und benutzte Taschentucher. (Die Auslaufer dieser 

Hugellandschall erstrecken sich bis ins Bad und in die Kuche.) ich 

wei.: Sie will sich nicht den Nichtigkeiten des Lebens ausliefern. Sie 

furchtet die Einengung des Blicks, des Geistes. Sie furchtet die Abstumpfung 

der Seele durch Wiederholung! Au.erdem wagt sie dieTatigkeilen 

gegeneinander ab nach dem Ma. an Unlust gefuhlen, das mit 

ihnen verbunden sein konnte, und betrachtet es als Ausdruck personlicher 

Freiheil, die unluslintensiveren zu ignorieren. Doch nicht nur, da. 

ich ab und zu heimlich ihr Zimmer wische, um ihre 

Mutter vor Harzkrampfen zu bewahren - ich muss mich auch der 

Versuchung erwehren, diese Nichtigkeiten ins Blickfeld zu rucken und 

auf die Ausbildung innerer Zwange hinzuwirken. 

Einmal bin ich dieser Versuchung erlegen. 

Sie ekelt sich schrecklich vor Spinnen. Also sagte ich: ..Unter deinem 

Bett waren zwei Spinnennester.” 

Ihre mit lila Augentusche nachgedunkelten Lider verschwanden hinter 

den hervortretenden Augapfeln, und sie begann “Iix! Aax! Uh!” zu 

rufen, so dass ihre Eng- lischlehrerin, ware sie zugegen gewesen, von 

soviel Kehlkopfknacklauten – englisch “glottal stops” – ohnmachtig 

geworden ware. “Und warum bauen die ihre Nester gerade bei mir unterm 

Bett?” 

“Dort werden sie nicht oft gestort.” Direkter wollte ich nicht werden, 

und sie ist intelligent. 

Am Abend hatte sie ihr inneres Gleichgewicht wiedergewonnen. Im 

Bett liegend, machte sie einen fast uberlegenen Eindruck. Ihre Hausschuhe 

standen auf dem Klavier. “Die stelle ich jetzt immer dorthin”, 

sagte sie. “Damit keine Spinnen hineinkriechen konnen.” 

Reiner Kunze 

R. Kunze wurde 1933 in Oelsnitz (Erzgebirge) geboren. Er studierte 

in Leipzig Philosophie und Publizislik. Seit 1959 arbeitet er als freischaffender 

Schriftsteller und Ubersetzer. 1977 siedelte er aus politischen 

Grunden aus der ehemaligen DDR in die Bundesrepublik uber. 

1977 erhielt er den Georg Buchner-Preis. Fr hat Lyrik, Kurzprosa, 

Kinderbucher und Essays geschrieben: 

-Die wunderbaren Jahre. 1976 

-Sensible Wege. 1969 

-Zimmerlautstarke, 1972 

- auf eigene hoffnung, 1981 

- eines jeden einziges leben. 1986 

Johann Wolfgang von Goethe 

Das Erlebnis des Marschalls von Bassompierre 

Seit funf oder sechs Monaten hatte ich bemerkt, sooft ich uber die 

kleine Brucke ging – denn zu der Zeit war der Pont neuf noch nicht erbauet-, 

da. eine schone Kramerin, deren Laden an einem Schilde mit 

zwei Engeln kenntlich war, sich tief und wiederholt vor mir neigte und 

mir so weit nachsah, als sie nur konnte. Ihr Betragen fiel mir auf, ich 

sah sie gleichfalls an und dankte ihr sorgfaltig. Einst ritt ich von Fontainebleau 

nach Paris, und als ich wieder die kleine Brucke heraufkam, trat 

sie an ihre Ladenture und sagte zu mir, indem ich vorbeiritt: “Mein 

Herr, Ihre Dienerin!” Ich erwiderte ihren Gru., und indem ich mich von 
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Zeit zu Zeit umsah, hatte sie sich weiter vorgelehnt, um mir so weit als 

moglich nachzusehen. 

Ein Bedienter nebst einem Postillion folgten mir, die ich noch diesen 

Abend mit Briefen an einige Damen nach Fontainebleau zuruckschicken 

wollte. Auf meinen Befehl stieg der Bediente ab und ging zu der 

jungen Frau, ihr in meinem Namen zu sagen, da. ich ihre Neigung, 

mich zu sehen und zu gru.en, bemerkt hatte; ich wollte, wenn sie 

wunschte, mich naher kennenzulernen, sie aufsuchen, wo sie verlangte. 

Sie antwortete dem Bedienten, er hatte ihr keine bessere Neuigkeit 

bringen konnen, sie wollte kommen, wohin ich sie bestellte, nur mit der 

Bedingung, da. sie eine Nacht mit mir unter einer Decke zubringen 

durfte. 

Ich nahm den Vorschlag an und fragte den Bedienten, ob er nicht 

etwa einen Ort kenne, wo wir zusammenkommen konnten.Er antwortete, 

da. er sie zu einer gewissen Kupplerin fuhren wollte, rate mir aber, 

weil die Pest sich hier und da zeige, Matratzen, Decken und Leintucher 

aus meinem Hause hinbringen zu lassen. Ich nahm den Vorschlag an, 

und er versprach, mir ein gutes Bett zu bereiten. 

Des Abends ging ich hin und fand eine sehr schone Frau von ungefahr 

zwanzig Jahren mit einer zierlichen Nachtmutze, einem sehr feinen 

Hemde, einem kurzen Unterrocke von grunwollenem Zeuge. Sie hatte 

Pantoffeln an den Fu.en und eine Art von Pudermantel ubergeworfen. 

Sie gefiel mir au.erordentlich, und da ich mir einige Freiheiten herausnehmen 

wollte, lehnte sie meine Liebkosungen mit sehr guter Art ab 

und verlangte, mit mir zwischen zwei Leintuchern zu sein. Ich erfullte 

ihr Begehren und kann sagen, da. ich niemals ein zierlicheres Weib 

gekannt habe noch von irgendeiner mehr Vergnugen genossen hatte. 

Den andern Morgen fragte ich sie, ob ich sie nicht noch einmal sehen 

konnte, ich verreise erst Sonntag; und wir hatten die Nacht vom Donnerstag 

auf den Freitag miteinander zugebracht. 

Sie antwortete mir, da. sie es gewi. lebhafter wunsche als ich; wenn 

ich aber nicht den ganzen Sonntag bliebe, sei es ihrunmoglich, denn nur 

in der Nacht vom Sonntag auf den Montag konne sie mich Wiedersehen. 

Als ich einige Schwierigkeiten machte, sagte sie: “Ihr seid wohl 

meiner in diesem Augenblicke schon uberdrussig und wollt nun Sonn

tags verreisen; aber Ihr werdet bald wieder an mich denken und gewi. 

noch einen Tag zugeben, um eine Nacht mit mir zuzubringen.” 

Ich war leicht zu uberreden, versprach ihr, den Sonntag zu bleiben 

und die Nacht auf den Montag mich wieder an dem namlichen Orte einzufinden. 

Darauf antwortete sie mir: “Ich wei. recht gut, mein Herr, da. 

ich in ein schandliches Haus um Ihretwillen gekommen bin; aber ich 

habe es freiwillig getan, und ich hatte ein so unuberwindliches Verlangen, 

mit Ihnen zu sein, da. ich jede Bedingung eingegangen ware. Aus 

Leidenschaft bin ich an diesen abscheulichen Ort gekommen, aber ich 

wurde mich fur eine feile Dirne halten, wenn ich zum zweitenmal dahin 

zuruckkehren konnte. Moge ich eines elenden Todes sterben, wenn ich 

au.er meinem Mann und Euch irgend jemand zu Willen gewesen bin 

und nach irgendeinem andern verlange! Aber was tate man nicht fur 

eine Person, die man liebt, und fur einen Bassompierre? Um seinetwillen 

bin ich in das Haus gekommen, um eines Mannes willen, der durch 

seine Gegenwart diesen Ort ehrbar gemacht hat. Wollt Ihr mich noch 

einmal sehen, so will ich Euch bei meiner Tante einlassen.” 

Sie beschrieb mir das Haus aufs genaueste und fuhr fort: “Ich will 

Euch von zehn Uhr bis Mitternacht erwarten, ja noch spater, die Ture 

soll offen sein. Erst findet Ihr einen kleinen Gang, in dem haltet Euch 

nicht auf, denn die Ture meiner Tante geht da heraus. Dann sto.t Euch 

eine Treppe sogleich entgegen, die Euch ins erste Gescho. fuhrt, wo ich 

Euch mit offnen Armen empfangen werde.” 

Ich machte meine Einrichtung, lie. meine Leute und meine Sachen 

vorausgehen und erwartete mit Ungeduld die Sonntagsnacht, in der ich 

das schone Weibchen Wiedersehen sollte. Um zehn Uhr war ich schon 

am bestimmten Orte. Ich fand die Ture, die sie mir bezeichnet hatte, 

sogleich, aber verschlossen und im ganzen Hause Licht, das sogar von 

Zeit zu Zeit wie eine Flamme aufzulodern schien. Ungeduldig fing ich 

an zu klopfen, um meine Ankunft zu melden; aber ich horte eine 

Mannsstimme, die mich fragte, wer drau.en sei. 

Ich ging zuruck und einige Stra.en auf und ab. Endlich zog mich das 

Verlangen wieder nach der Ture. Ich fand sie offen und eilte durch den 

Gang die Treppe hinauf. Aber wie erstaunt war ich, als ich in dem 

Zimmer ein paar Leute fand, welche Bettstroh verbrannten, und bei der 

Flamme, die das ganze Zimmererleuchtete, zwei nackte Korper auf dem 
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Tische ausgestreckt sah. Ich .zpg mich eilig zuruck und stie. im Hinausgehen 

auf ein paar Totengraber, die mich fragten, was ich suchte. 

Ich zog den Degen, um sie mir vom Leibe zu halten, und kam nicht unbewegt 

von diesem seltsamen Anblick nach Hause. Ich trank sogleich 

drei bis vier Glaser Wein, ein Mittel gegen die pestilenzialischen Einflusse, 

das man in Deutschland sehr bewahrt halt, und trat, nachdem ich 

ausgeruhet, den andern Tag meine Reise nach Lothringen an.” 

Alle Muhe, die ich mir nach meiner Ruckkunft gegeben, irgend et-

was von dieser Frau zu erfahren, war vergeblich. Ich ging sogar nach 

dem Laden der zwei Engel; allein die Mietleute wu.ten nicht, wer vor 

ihnen darin gesessen hatte. 

Dieses Abenteuer begegnete mir mit einer Person vom geringen 

Stande, aber ich versichere, da. ohne den unangenehmen Ausgang es 

eins der reizendsten gewesen ware, deren ich mich erinnere, und da. ich 

niemals ohne Sehnsucht an das schone Weibchen habe denken konnen. 

Goethe (l977), 162–164 

Johann Wolfgang von Goethe 

Die Novellensammlung “Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten” 

wurde von J.W. von Goethe 1794–95 geschrieben. Sie ist 1795 

in Schillers Zeitschrift “Die Horen” erschienen. Diese Dichtung besteht 

aus einer Rahmenhandlung, in die sechs Geschichten eingebettet sind. 

Die Rahmenhandlung spielt um 1793, wo die franzosische Armee bis 

Frankfurt vorgedrungen war. Eine Baronesse C. flieht mit ihren Kindern, 

Freunden und Hausangestellten vor dem Heer auf ein Landgut. 

Um sich von den politischen Geschehnissen abzulenken, erzahlen sie 

sich Geschichten: Liebes- und Geistergeschichten sowie das beruhmte 

“Marchen”. Mit den Novellen ist eine didaktische Absicht verbunden: 

Sie wollen belehren, nutzlich sein und bilden. 

Goethe knupft hier an die Tradition der romanischen Novellistik an 

(Boccaccio, Bassompierre, “Hundert neue Novellen”). Die Geschichten 

werden knapp erzahlt und enthalten einen Wendepunkt. 

Jacob und Wilhelm Grimm 

Dornroschen 

Vor Zeiten war ein Konig und eine Konigin, die sprachen jeden Tag 

“ach, wenn wir doch ein Kind hatten!” und kriegten immer keins. Da 

trug sich zu, als die Konigin einmal im Bade sa., da. ein Frosch aus 

dem Wasser ans Land kroch und zu ihr sprach “dein Wunsch wird erfullt 

werden, ehe ein Jahr vergeht, wirst du eine Tochter zur Welt bringen.” 

Was der Frosch gesagt hatte, das geschah, und die Konigin gebar 

ein Madchen, das war so schon, da. der Konig vor Freude sich nicht zu 

lassen wu.te und ein gro.es Fest anstellte. Er ladete nicht blo. seine 

Verwandte, Freunde und Bekannte, sondern auch die weisen Frauen 

dazu ein, damit sie dem Kind hold und gewogen waren. Es waren ihrer 

dreizehn in seinem Reiche, weil er aber nur zwolf goldene Teller hatte, 

von welchen sie essen sollten, so mu.te eine von ihnen daheim bleiben. 

Das Fest ward mit aller Pracht gefeiert, und als es zu Ende war, beschenkten 

die weisen Frauen das Kind mit ihren Wundergaben: die eine 

mit Tugend, die andere mit Schonheit, die dritte mit Reichtum, und so 

mit allem, was auf der Welt zu wunschen ist. Als elfe ihre Spruche eben 

getan hatten, trat plotzlich die dreizehnte herein. Sie wollte sich dafur 

rachen, da. sie nicht eingeladen war, und ohne jemand zu gru.en oder 

nur anzusehen, rief sie mit lauter Stimme “die Konigstochter soll sich in 

ihrem funfzehnten Jahr an einer Spindel stechen und tot hinfallen.” Und 

ohne ein Wort weiter zu sprechen, kehrte sie sich um und verlie. den 

Saal. Alle waren erschrocken, da trat die zwolfte hervor, die ihren 

Wunsch noch ubrig hatte, und weil sie den bosen Spruch nicht aufheben, 

sondern nur ihn mildern konnte, so sagte sie “es soll aber kein Tod 

sein, sondern ein hundertjahriger tiefer Schlaf, in welchen die Konigstochter 

fallt.” 

Der Konig, der sein liebes Kind vor dem Ungluck gern bewahren 

wollte, lie. den Befehl ausgehen, da. alle Spindeln im ganzen Konigreiche 

sollten verbrannt werden. An dem Madchen aber wurden die 

Gaben der weisen Frauen samtlich erfullt, denn es war so schon, sittsam, 

freundlich und verstandig, da. es jedermann, der es ansah, lieb 

haben mu.te. Es geschah, da. an dem Tage, wo es gerade funfzehn Jahr 

alt ward, der Konig und die Konigin nicht zu Haus waren, und das 

Madchen ganz allein im Schlo. zuruckblieb. Da ging es allerorten herum, 

besah Stuben und Kammern, wie es Lust hatte, und kam endlich 

auch an einen alten Turm. Es stieg die enge Wendeltreppe hinauf, und 
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gelangte zu einer kleinen Ture. In dem Schlo. steckte ein verrosteter 

Schlussel, und als es umdrehte, sprang die Ture auf, und sa. da in einem 

kleinen Stubchen eine alte Frau mit einer Spindel und spann emsig 

ihren Flachs. “Guten Tag, du altes Mutterchen,” sprach die Konigstochter, 

“was machst du da?” “Ich spinne”, sagte die Alte und nickte mit 

dem Kopf. “Was ist das fur ein Ding, das so lustig herumspringt?” 

sprach das Madchen, nahm die Spindel und wollte auch spinnen. Kaum 

hatte sie aber die Spindel angeruhrt, so ging der Zauberspruch in Erfullung, 

und sie stach sich damit in den Finger. 

In dem Augenblick aber, wo sie den Stich empfand, fiel sie auf das 

Bett nieder, das da stand, und lag in einem tiefen Schlaf. Und dieser 

Schlaf verbreitete sich uber das ganze Schlo.: der Konig und die Konigin, 

die eben heim gekommen waren und in den Saal getreten waren, 

fingen an einzuschlafen, und der ganze Hofstaat mit ihnen. Da schliefen 

auch die Pferde im Stall, die Hunde im Hofe, die Tauben auf dem Dache, 

die Fliegen an der Wand, ja, das Feuer, das auf dem Herde flackerte, 

ward still und schlief ein, und der Braten horte auf zu brutzeln und 

der Koch, der den Kuchenjungen, weil er etwas versehen hatte, an den 

Haaren ziehen wollte, lie. ihn los und schlief. Und der Wind legte sich, 

und auf den Baumen vor dem Schlo. regte sich kein Blattchen mehr. 

Rings um das Schlo. aber begann eine Dornenhecke zu wachsen, die 

jedes Jahr hoher ward und endlich das ganze Schlo. umzog und daruber 

hinauswuchs, da. gar nichts mehr davon zu sehen war, selbst nicht die 

Fahne auf dem Dach. Es ging aber die Sage in dem Land von dem 

schonen schlafenden Dornroschen, denn so ward die Konigstochter genannt, 

also da. von Zeit zu Zeit Konigssohne kamen und durch die Hecke 

in das Schlo. dringen wollten. Es war ihnen aber nicht moglich, 

denn die Dornen, als hatten sie Hande, hielten fest zusammen, und die 

Junglinge blieben darin hangen, konnten sich nicht wieder losmachen 

und starben eines jammerlichen Todes. Nach langen Jahren kam wieder 

einmal ein Konigssohn in das Land und horte, wie ein alter Mann von 

der Dornenhecke erzahlte, es sollte ein Schlo. dahinter stehen, in welchem 

eine wunderschone Konigstochter, Dornroschen genannt, schon 

seit hundert Jahren schliefe, und mit ihr schliefe der Konig und die Konigin 

und der ganze Hofstaat. Er wu.te auch von seinem Gro.vater, da. 

schon viele Konigssohne gekommen waren und versucht hatten, durch 

die Dornenhecke zu dringen, aber sie waren darin hangen geblieben und 

eines traurigen Todes gestorben. Da sprach der Jungling “ich furchte 

mich nicht, ich will hinaus und das schone Dornroschen sehen.” Der 

gute Alte mochte ihm abraten, wie er wollte, er horte nicht auf seine 

Worte. 

Nun waren aber gerade die hundert Jahre verflossen, und der Tag 

war gekommen, wo Dornroschen wieder erwachen sollte. Als der Konigssohn 

sich der Dornenhecke naherte, waren es lauter gro.e schone 

Blumen, die taten sich von selbst auseinander und lie.en ihn unbeschadigt 

hindurch, und hinter ihm taten sie sich wieder als eine Hecke zusammen. 

Im Schlo.hof sah er die Pferde und scheckigen Jagdhunde 

liegen und schlafen, auf dem Dache sa.en die Tauben und hatten das 

Kopfchen unter den Flugel gesteckt. Und als er ins Haus kam, schliefen 

die Fliegen an der Wand, der Koch in der Kuche hielt noch die Hand, 

als wollte er den Jungen anpacken, und die Magd sa. vor dem schwarzen 

Huhn, das sollte gerupft werden. Da ging er weiter und sah im Saale 

den ganzen Hofstaat liegen und schlafen, und oben bei dem Throne lag 

der Konig und die Konigin. Da ging er noch weiter, und alles war so 

still, da. einer seinen Atem horen konnte, und endlich kam er zu dem 

Turm und offnete die Ture zu der kleinen Stube, in welcher Dornroschen 

schlief. Da lag es und war es so schon, da. er die Augen nicht 

abwenden konnte, und er buckte sich und gab ihm einen Ku.. Wie er es 

mit dem Ku. beruhrt hatte, schlug Dornroschen die Augen auf, erwachte, 

und blickte ihn ganz freundlich an. Da gingen sie zusammen herab, 

und der Konig erwachte und die Konigin und der ganze Hofstaat, und 

sahen einander mit gro.en Augen an. Und die Pferde im Hof standen 

auf und ruttelten sich: die Jagdhunde sprangen und wedelten: die Tauben 

auf dem Dache zogen das Kopfchen unterm Flugel hervor, sahen 

umher und flogen ins Feld: die Riegen an den Wanden krochen weiter: 

das Feuer in der Kuche erhob sich, flackerte und kochte das Essen: der 

Braten fing wieder an zu brutzeln: und der Koch gab dem Jungen eine 

Ohrfeige, da. er schrie: und die Magd rupfte das Huhn fertig. Und da 

wurde die Hochzeit des Konigssohns mit dem Dornroschen in aller 

Pracht gefeiert, und sie lebten vergnugt bis an ihr Ende. 

Bruder Grimm (1977), 281–284 
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Jacob und Wilhelm Grimm 

Jacob Grimm (1785–1863), Wilhelm Grimm (1786–1859); Sprachwissenschaftler, 

Sammler deutschen Sprach- und Kulturguts. Die Bruder 

Grimm gelten als die wesentlichen Mitbegrunder der deutschen Philologie. 

Ab 1830 lebten sie als Bibliothekare und Professoren in Gottingen. 

1837 gehorten sie zu den,Gottinger Sieben'. Dies waren Professoren, 

die gegen die willkurliche Aufhebung der Landesverfassung durch 

den Konig von Hannover protestierten. Alle sieben wurden sofort aus 

ihren Amtern entlassen und Jacob als einer der Wortfuhrer des Landes 

verwiesen. Die Bruder zogen nach Kassel und begrundeten dort 1838 

das “Deutsche Worterbuch”. Die erste Lieferung erfolgte 1852, aber es 

dauerte noch uber 100 Jahre, bis dieses wichtigste Nachschlagewerk der 

deutschen Sprache seinen vorlaufigen Ab-schlu. fand. Weltweit bekannt 

wurden die Bruder Grimm durch ihre “Kinder- und Hausmarchen” 

(1812/1815) und “Deutsche Sagen” (1816/ 1818), Ergebnisse 

einer mehr als zehnjahrigen Sammeltatigkeit. Ihre Werke hatten gro.en 

Einflu. auf Dichtung, Bildung und Kunst. 

– Kinder-und Hausmarchen, 1812–1814 

– Deutsche Sagen, 1816–1818 

– Deutsche Grammatik, Teil 1–4, 1819–1837 

– Deutsches Worterbuch, 16 Bde., 1852–1961 

Gunter Kunert 

Dornroschen 

Generationen von Kindern faszinierte gerade dieses Marchen, weil 

es ihre Phantasie erregte: wie da Jahr um Jahr eine gewaltige Hecke 

aufwachst, uber alle Ma.en hoch, ein vertikaler Dschungel erfullt von 

Bluhen und Welken, vonAmseln und Duften, aber weglos, undurchdringlich 

und labyrinthisch. Die Mutigen, die sie zu bewaltigen sich 

immer wieder einfinden, bleiben insgesamt auf der Strecke: von Dornen 

erspie.t; hinter Verhau verfangen, gefangen, gefesselt; von giftigem 

Ungeziefer befallen und vom plotzlichen Zweifel gelahmt, ob es diese 

begehrenswerte Konigstochter uberhaupt gabe. Bis eines Tages endlich 

der Sieger kommt: ihm gelingt, was den Vorlaufern mi.lungen: er 

betritt das Schlo., lauft die Treppe empor, betritt die Kammer, wo die 

Schlafende ruht, den zahnlosen Mund halb geoffnet, sabbernd, einge

sunkene Lider, den haararmen Schadel an den Schlafen von blauen 

wurmigen Adern bekrauselt, fleckig, schmutzig, eine schnarchende Vettel. 

Oh, selig alle, die, von Dornroschen traumend, in der Hecke starben 

und im Glauben, da. hinter dieser eine Zeit herrsche, in der die Zeit 

endlich einmal fest und sicher stande. 

Kunert(1972), 82 

Gunter Kunert 

G. Kunert wurde 1929 in Berlin geboren. Er studierte nach dem 

Krieg mehrere 

Semester an der Hochschule fur angewandte Kunst in Berlin. Er lebte 

bis 1979 

in der ehemaligen DDR, die er aus politischen Grunden verlie.. 

Er veroffentlichte Kurzprosa und Gedichte und erhielt mehrere Prei

se fur seine 

Arbeiten. Zur Zeit lebt er in Schleswig-Holstein. 

Werkauswahl: 

Wegschilder und Mauerinschriften, 1950 

Der ungebetene Gast, 1965 

Unterwegs nach Utopia, 1977 - Berlin beizeiten, 1987 

Tagtraume in Berlin und andernorts, 1972 

Warum schreiben? Notizen zur Literatur, 1976 

Johann Peter Hebel 

Unverhofftes Wiedersehen 

In Falun in Schweden ku.te vor guten funfzig Jahren und mehr ein 

junger Bergmann seine junge hubsche Braut und sagte zu ihr: “Auf 

Sanct Lucia wird unsere Liebe von des Priesters Hand gesegnet. Dann 

sind wir Mann und Frau und bauen uns ein eigenes Nestlein.” “Und 

Friede und Liebe soll darin wohnen”, sagte die schone Frau mit holdem 

Lacheln, “denn du bist mein Einziges und Alles, und ohne dich mochte 

ich lieber im Grab sein als an einem anderen Ort.” Als sie aber vor 

Sanct Lucia der Pfarrer zum zweitenmal in der Kirche ausgerufen hatte: 

“So nun jemand Hindernis wu.te anzuzeigen, warum diese Personen 
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nicht mochten ehelich zusammenkommen”, da meldete sich der Tod. 

Denn als der Jungling den anderen Morgen in seiner schwarzen Bergmannskleidung 

an ihrem Haus vorbeiging, der Bergmann hat sein Totenkleid 

immer an, da klopfte er zwar noch einmal an ihrem Fenster und 

sagte ihr guten Morgen, aber keinen guten Abend mehr. Er kam nimmer 

aus dem Bergwerk zuruck, und sie saumte vergeblich selbigen Morgen 

ein schwarzes Halstuch mit rotem Rand fur ihn zum Hochzeitstag, sondern 

als er nimmer kam, legte sie es weg und weinte um ihn und verga. 

ihn nie. Unterdessen wurde die Stadt Lissabon in Portugal durch ein 

Erdbeben zerstort, und der siebenjahrige Krieg ging voruber, und Kaiser 

Franz der Erste starb, und der Jesuiten-Orden wurde aufgehoben und 

Polen geteilt, und die Kaiserin Maria Theresia starb, und der Struensee 

wurde hingerichtet, Amerika wurde frei, und die vereinigte franzosische 

und spanische Macht konnte Gibraltar nicht erobern. Die Turken 

schlossen den General Stein in der Veteraner Hohle in Ungarn ein, und 

der Kaiser Joseph starb auch. Der Konig Gustav von Schweden eroberte 

russisch Finnland, und die franzosische Revolution und der lange Krieg 

fing an, und der Kaiser Leopold der Zweite ging auch ins Grab. Napoleon 

eroberte Preu.en, und die Englander bombardierten Kopenhagen, 

und die Ackerleute saeten und schnitten. Der Muller mahlte, und die 

Schmiede hammerten, und die Bergleute gruben nach den Metalladern 

in ihrer unterirdischen Werkstatt. Als aber die Bergleute in Falun im 

Jahre 1809 etwas vor oder nach Johannis zwischen zwei Schachten eine 

Offnung durchgraben wollten, gute dreihundert Ellen tief unter dem 

Boden, gruben sie aus dem Schutt und Vitriolwasser den Leichnam eines 

Junglings heraus, der ganz mit Eisenvitriol durchdrungen, sonst aber 

unverwest und unverandert war; also da. man seine Gesichtszuge 

und sein Alter noch vollig erkennen konnte, als wenn er erst vor einer 

Stunde gestorben und ein wenig eingeschlafen ware an der Arbeit. Als 

man ihn aber zu Tag ausgefordert hatte, Vater und Mutter, Gefreundete 

und Bekannte waren schon lange tot, kein Mensch wollte den schlafenden 

Jungling kennen oder etwas von seinem Ungluck wissen, bis die 

ehemalige Verlobte des Bergmannes kam, der eines Tages auf die 

Schicht gegangen war und nimmer zuruckkehrte. Grau und zusammengeschrumpft 

kam sie an einer Krucke an den Platz und erkannte ihren 

Brautigam; und mehr mit freudigem Entzucken als mit Schmerz sank 

sie auf die geliebte Leiche nieder, und erst als sie sich von einer langen 

heftigen Bewegung des Gemuts erholt hatte, “es ist mein Verlobter”, 

sagte sie endlich, “um den ich funfzig Jahre lang getrauert hatte und den 

mich Gott noch einmal sehen la.t vor meinem Ende. Acht Tage vor der 

Hochzeit ist er auf die Grube gegangen und nimmer gekommen.” Da 

wurden die Gemuter aller Umstehenden von Wehmut und Tranen ergriffen, 

als sie sahen die ehemalige Braut jetzt in der Gestalt des hingewelkten 

kraftlosen Alters und den Brautigam noch in seiner jugendlichen 

Schone, und wie in ihrer Brust nach funfzig Jahren die Flamme 

der jugendlichen Liebe noch einmal erwachte; aber er offnete den Mund 

nimmer zum Lacheln oder die Augen zum Wiedererkennen; und wie sie 

ihn endlich von den Bergleuten in ihr Stublein tragen lie., als die einzige, 

die ihm angehore und ein Recht an ihn habe, bis sein Grab gerustet 

sei auf dem Kirchhofe. Den anderen Tag, als das Grab gerustet war auf 

dem Kirchhof und ihn die Bergleute holten, schlo. sie ein Kastlein auf, 

legte ihm das schwarzseidene Halstuch mit roten Streifen um und begleitete 

ihn in ihrem Sonntagsgewand, als wenn es ihr Hochzeitstag und 

nicht der Tag seiner Beerdigung ware. Denn als man ihn auf dem 

Kirchhof ins Grab legte, sagte sie: “Schlafe nun wohl, noch einen Tag 

oder zehn im kuhlen Hochzeitbett, und la. dir die. Zeit nicht lang werden. 

Ich habe nur noch ein wenig zu tun und komme bald, und bald 

wird's wieder Tag.” – “Was die Erde einmal wiedergegeben hat, wird 

sie zum zweitenmal auch nicht behalten”, sagte sie, als sie fortging und 

noch einmal umschaute. 

Johann Peter Hebel 

J. P. Hebel lebte von 1760–1826. Das “Schatzkastlein des rheinischen 

Hausfreundes” erschien 181 1. Es ist eine Sammlung von Kurzgeschichten, 

Anekdoten und Schwanken. Hebel hat diese Prosastucke in 

der Zeit von 1 803 bis 181 1 verfa.t. Die Erzahlungen sind volkstumlich, 

zugleich enthalten sie viele Anspielungen auf historische Ereignisse. 

Durch die Schauplatze (=Orte) seiner Geschichten, die uber ganz 

Europa verteilt sind und teils auch in Amerika liegen, und durch die 

Schilderung faktischer Geschehnisse, wirken seine Geschichten glaubwurdig 

und phantasieanregend zugleich. Er schildert menschliche 

Schwachen. Oft scheitern Verhaltensweisen wie Geiz, Gewinnsucht und 

Konkurrenz an der Klugheit eines Einzelnen - z.B. “Die Postillione”; 
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“Der Wassertrager”. Charakteristische Stilzuge seiner Geschichten sind: 

indirekte Rede und Widerrede, Pointen, die eher beilaufig und unauffallig 

eingeblendet werden. Er verwendet in seinen Redewendungen, Vergleichen 

und Satzen die Sprache des Volkes. 

Theodor Wei.enborn 

Der Hund im Thyssen-Kanal 

Es regnete. Die Stadt lag versunken in strahnendem Grau, schwere 

Wolkenballen lagerten bleiern uber ihrem Hausermeer und verhullten 

den Himmel. Der Wind hatte den Schleier aus Staub und Ru., der wie 

eine Nebeldecke uber den Dachern gehangen hatte, tief in die Stra.en 

hinabgedruckt. Er stob uber die Parkplatze, peitschte die Scheiben der 

Autos mit Tropfen und Staubkornern und trieb das schmutzige Na. rillend 

und quirlend vor sich her uber die dampfenden Asphaltbahnen der 

Fahrwege. Trotz dem Regen brodelte der Verkehr in den Stra.en kaum 

weniger lebhaft als gewohnlich. Aber die hastenden Menschen und die 

jagenden Maschinen vermochten nicht, dem Tag auch nur ein weniges 

von seiner Trostlosigkeit zu nehmen. In der Halle einer Unterfuhrung, 

nicht weit vom Stinnes-Platz, kauerte ein Hund. Er hockte zitternd an 

der Kante des Burgersteigs neben dem Rinnstein und stempelte den Bo-

den mit seinen nassen Pfoten. Er trieb sich schon seit zwei Wochen in 

der Nahe des Stinnes-Platzes herum und kauerte in der Halle seit den 

fruhen Morgenstunden. Am Tage der Eroffnung der Industrieschau war 

der Mensch, der es gut mit ihm meinte, mit ihm in die Stadt gekommen. 

Der Hund wu.te nicht, da. es am ersten Tag jener gro.en Ausstellung 

gewesen war, aber er erinnerte sich an die bunten Tucher, die uberall in 

der Luft geflattert hatten, an den gro.en Platzen und in den mit Menschen 

und stahlernen Tieren uberfullten Stra.en, und er trug noch den 

unaufhorlich gellenden Larm in den Ohren, der aus den hier und da an 

den Hauswanden hangenden Blechkasten gekommen war. In der Nahe 

des Stinnes-Platzes hatten sie die Stra.e uberqueren wollen. Da, plotzlich 

war eines der langgestreckten stahlernen Tiere auf blitzschnellen 

runden Fu.en herangeglitten, hatte ein wutendes Geheul ausgesto.en, 

mit den Zahnen geknirscht - und den Menschen, der es gut mit ihm 

meinte, angefallen und mit dem breiten, silberstarrenden Maul verschlungen. 

Darauf hatte es wenige Augenblicke reglos verharrt und war dann 

zuruckgeschlichen, als ob es seine Tat bereue. Aber aus seinen Fangen 

war Blut getropft, und der Mensch, der es gut mit ihm meinte, hatte zusammengekrummt 

und friedlich am Boden gelegen, hatte nicht gerufen, 

hatte sich nicht bewegt und hatte nur immerzu den Koffer festgehalten. 
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Gleichzeitig waren mit einemmal viele fremde Menschen zusammengelaufen, 

hatten den am Boden Liegenden beiseitegetragen, jemand hatte 

ihm den Koffer abgenommen und hatte den Hund, der das nicht zulassen 

wollte, mit einem Tritt verjagt. Am nachsten Morgen war der vertraute 

Geruch des Menschen, der es gut mit ihm meinte, uberdeckt von 

Ru. und Benzindunsten, und der Hund war allein in den uberall lauernden 

Gefahren. Er kauerte nun verwahrlost und halbverhungert in der 

Unterfuhrung, winselte und sah auf die Schuhe der Vorubergehenden. 

 Gegen Mittag lie. der Regen nach, und er trottete hinaus ins Freie. 

Er lief durch Eppendorf, uber die Wedauer Stra.e und kam in das Industrieviertel 

der Stadt. Er wurde verwirrt durch die hohen Mauern, die 

schrillen Gerausche des ihn umtosenden Verkehrs, das Drohnen der 

Maschinen, das in der Luft lag, aber er lief beharrlich weiter. Bei Hansen 

& Co. wu.te er ein hohes Gebaude, aus dem jeden Tag um die Mittagszeit 

viele kleine Menschen mit Mappen auf dem Rucken kamen. Sie 

streichelten ihn manchmal und futterten ihn mit Brot. 

Er setzte sich an das eiserne Tor, spahte durch die Gitterstabe und 

wartete, da. man komme und ihm etwas gebe. Der Regen hatte sein Fell 

durchna.t, die Haare klebten, seine Pfoten waren wund und schmutzig. 

Er hatte sich sehr verandert. – Da lautete eine Glocke. Die kleinen Menschen 

liefen herbei – aber sie zischten, als sie ihn sahen, trampelten mit 

den Fu.en auf den Boden, klatschten in die Hande, scheuchten ihn vor 

sich her. Sie wollten ihn nicht wiedererkennen. Er zitterte und winselte 

in der nassen Kalte und versuchte zu bellen. Da traf ihn ein Stein. Eines 

der Kinder hatte ihn geworfen. Er trollte sich aufjaulend ein paar Schritte 

zuruck, begann aber sogleich, sich winselnd und kriechend wieder zu 

nahern. 

Da schien eine geheime Verschworung unter den kleinen Menschen 

zu entstehen. In stillem Ubereinkommen standen sie unbeweglich und 

beobachteten ihn aus neugierigen, erwartungsvoll lauernden Augen. 

Und dann buckten sie sich jah und rafften Steine zusammen, so viele, 

wie jedes von ihnen in einer Hand fassen konnte. Da begriff er. Im selben 

Augenblick machte er kehrt und fing an zu laufen. Und auch die 

Meute hinter ihm setzte sich in Bewegung. Er lief und lief auf seinen 

wunden Pfoten, Steine prasselten um ihn herum auf das Pflaster, einige 

trafen ihn. 

Auf einer Brucke am Thyssen-Kanal stand, an das Pflaster gelehnt, 

ein Mann mit einer flachen Mutze und einem blauen Arbeitsanzug. Der 

Hund horte hinter sich das Johlen der Meute und lief in hochster Angst 

auf den Mann zu, um bei ihm Schutz zu suchen. Aber der Mann grinste 

und stie. das Tier, eben als es an ihm hochspringen wollte, mit einem 

schweren Fu.tritt unter dem Gelander der Brucke hinweg. Der Hund 

jaulte schrill auf und sturzte hinab in das schmutzige, garende Wasser. 

Er schwamm und suchte das Ufer zu erreichen. Er erreichte es auch. 

Aber das Ufer war mit einer steilen Betonmauer eingefa.t, an der seine 

haltsuchenden Pfoten wieder und wieder abglitten. Die Mauer war sehr 

lang. Da sank er zum erstenmal unter. 

Er tauchte wieder auf, seine Bewegungen waren matt, einen Augenblick 

lang sah er die Brucke, dann sank er zum zweitenmal unter. 

Nach seinem dritten Auftauchen trieb er ruhig an der Oberflache des 

Wassers dahin. Seine verzweifelten Bewegungen hatten aufgehort, das 

Wasser um ihn herum hatte sich geglattet, und der Mann auf der Brucke 

grinste und zundete sich eine Zigarette an. 

Der Strom nahm das Wasser des Kanals auf und trieb den Hund als 

ein winziges Knauel hinaus aus der Stadt, die noch immer unter dem 

Schleier von Staub und Ru. begraben lag. Er fuhrte ihn hinweg von den 

rauchenden Schloten und trug ihn auf seiner glitzernden Oberflache sicher 

und geborgen in das Land. In der Nahe von Meggenheim wurde 

sein Korper ans Ufer geschwemmt, wo er in einem Binsengebusch hangenblieb. 

Dicht dabei lag der kleine Kai, auf dem man zu den Fahrbooten 

gelangte. Das Kind des Kahnwachters spielte auf dem Bohlensteg, 

erblickte das Tier und sagte zu seinem Vater: “Da! Ein Hund!” 

“Er wird aus der Stadt getrieben sein”, erwiderte der Kahnwachter 

gleichmutig. 

“Armer Hund!” fugte das Kind hinzu. Aber der Hund horte es nicht 

mehr. Mit toten, starr geoffneten Augen hing er in dem Binsengebusch, 

und die Wellen wiegten ihn hin und her, zu derselben Zeit, als der Mann 

auf der Brucke des Thyssen-Kanals den funften Zigarettenstummel ins 

Wasser warf und sich zum Gehen wandte. 
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